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 :انذراسح يهخص

فٍ انسًُُا الايزَكُح دراسح تحهُهُح تًثلاخ انفكز انُسىٌ ضٕىٌؼ وٌجْطٕح جٌّطّػٍس فٟ 

ضٙىف جٌٝ جٌىشف ػٓ ػّٓ جٌىٌجْحش ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾ١س جٌطٟ  سًُُىنىجُح نفُهى تارتٍ

جٌىلالاش جٌؼ١ّٕس ٌٍٍْحتً جلإػلا١ِس ٚيٌه ِٓ نلاي ػ١ٍّس ضفى١ه ٚضٍو١د جٌر١ٕس جٌّشىٍس 

وس جٌكٍضّػلاش ٚضؿ١ٍحش أفىحٌ  قحٌٕٚح جٌطؼٍف ػٍٝ فإٔحٌٍٕٓك جلاضظحٌٟ ٚفٟ قحٌس وٌجْطٕح 

ج٠ٌٕٛٓس فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س، ٚجٌىشف ػٓ جٌّؼحٟٔ ٚجٌىلالاش ٚجٌطٍق جٌطٟ ٚظفطٙح 

ً ِرحوب جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس فٟ جٌف١ٍُ، ٚوحْ جٌطٓحؤي جٌٍت١ٟٓ فٟ ٘حضٗ جٌىٌجْس جٌّهٍؾس ٌطّػ١

 فٟ جلأفلاَ ج١ٌّٕٓحت١س جلا٠ٍِى١س ِٓ نلاي ف١ٍُ ذحٌذٟ؟جٌفىٍ جٌٕٓٛٞ ِحٟ٘ جُ٘ ضّػلاش ٘ٛ: 

جْطهىِٕح ِٕٙؽ جٌطك١ًٍ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ وٛٔٗ جلأٔٓد ٌّػً ً٘ج جٌٕٛع ِٓ جٌىٌجْحش، وّح 

س فٟ ِشح٘ى ِٓ ف١ٍُ ٌٚلاْ ذحٌش، ٚوحٔص ػ١ٕس جٌىٌجْس لظى٠س ِطّػٍجػطّىٔح ػٍٝ ِمحٌذس 

جٌىٌجْس ٚجؾٍجءجضٙح أؾُجء جلأٚي وحْ ِطؼٍك ذاشىح١ٌس  ضم١ُٓ جٌىٌجْس جٌٝ غلاغس ذحٌذٟ، ٚلى ضُ

 جٌّٕٙؿ١س، ٚجٌؿُء جٌػحٟٔ وحْ ِؼّٛٔٗ ٔظٍٞ قٛي وً ِٓ جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ٚج١ٌّٕٓح

جٌطك١ًٍ ؾحٔد ضطر١مٟ ٌٍىٌجْس ضطٍلٕح ف١ٗ جٌٝ جٌؿُء جٌػحٌع فىحْ  ح، جِجلا٠ٍِى١س

 ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ٌّمحؽغ ِٓ ف١ٍُ ذحٌذٟ.

 ٚذؼى جٌطك١ًٍ ضُ جٌطٛطً جٌٝ ِؿّٛػس ِٓ جٌٕطحتؽ ضطٍهض فٟ:

جٌكٍوس ٚأفىحٌ لحِص ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س فٟ ِؼحٌؿطٙح ٌٍكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ذحٌططٍق جٌٝ جُ٘ ِرحوب 

 غطحءضكص لؼح٠ح نلاف١س ِػً جٌشًٚي جٌؿٕٟٓ  ج٠ٌٕٛٓس، وّح لحِص ذط١ٍٓؾ جٌؼٛء ػٍٝ

ي ٕس جٌش٠ًٚس جٌطٛؾٗ جٌؿٕٟٓ، ْؼ١ح ِٕٙح جٌٝ وػُ ٚشٍػجٌك٠ٍحش جٌفٍو٠س ذّح ف١ٙح قٍ

ٔؿحـ جٌٕٓحء ، وّح ٌوُش ػٍٝ ضظ٠ٍٛ جٌرطٍس فٟ أّْٝ ِظحٍ٘ جٌمٛز ٚجٌٕؿحـ لإذٍجَ جٌؿٕٟٓ

ِٓ جؾً ض٠ٍٍّ أفىحٌ ٚل١ُ ً٘ج جلأٍْٛخ جًٌٞ ضٛظفٗ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ، ِٚٓ وْٚ جٌٍؾحي

نحطس ذٙح ٌىٓ ضٓؼٝ ِٓ نلاي جٌمٛز جٌٕحػّس ٌطؼ١ّّٙح ٚجٌط١ّٙى ٌمرٌٛٙح ِٓ ؽٍف ؾّح١ٍ٘ 

 .ػح١ٌّس ػ٠ٍؼس ِٓ وْٚ ِمحِٚس ذحْطهىجَ لٛجٌد ف١ٕس ٚوٌج١ِس

 ضك١ًٍ ١ّ١ٌْٛٛؾٟ. –ف١ٍُ ذحٌذٟ-ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س -جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس انكهًاخ انًفتاحُح:



 
 

 

Abstract  :  

This study, whichfocuses onrepresentations offeministthought in American 

cinema a semioticanalysis of the film "Barbie," itaims to reveal the 

implicitmeanings of media messages by deconstructing and reconstructing 

the structure of the communicative system. In ourstudy, weattempted to 

identify the representations and manifestations of feministideas in 

American cinema, and to uncover the meanings, connotations, and 

methodsemployed by the director to represent the principles of the 

feministmovement in the film. The main question of thisstudyis:What are 

themost important representations of feministthought in American 

cinemathrough the film "Barbie"? 

Weemployed the semioticanalysisapproachas itis the mostsuitable for this 

type of study, relying on Roland Barthes' approach. The 

studysamplewaspurposive, consisting of scenesfrom the film "Barbie." The 

studywasdividedintothreeparts : the first part addressed the 

researchproblem and methodologicalprocedures, the second part provided 

a theoretical background on both the feministmovement and American 

cinema, and the third part was an applied section whereweconducted a 

semioticanalysis of scenesfrom the film "Barbie." 

The analysisled to severalfindings, summarized as follows: 

American cinema, in itstreatment of the feministmovement, addressed the 

main principles and ideas of feminism. It alsohighlightedcontroversial 

issues such as homosexualityunder the guiseof individualfreedoms, 

includingsexual orientation freedom, aiming to support and 



 
 

legitimizehomosexuality. Additionally, itfocused on portraying the 

protagonist in the highestforms of strength and success to 

showcasewomen'sachievementsindependent of men. This methodused by 

American cinemaseeks to propagateitsspecificideas and values through soft 

power, aiming for global acceptancewithoutresistance by usingartistic and 

dramatictemplates. 

 

Keywords  : feministmovement –American cinema –Barbie movie –

semiologicalanalysi
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 ًقذيح:ان

ضؼطرٍ ج١ٌّٕٓح ١ٍْٚس جضظحي ّْؼ١س ذظ٠ٍس أْح١ْس ِٓ ْٚحتً جلاضظحي جٌؿّح١ٍ٘ٞ جي ضٍؼد  

ٌٛ٘ح جٌٝ ضٛؾ١ٗ فمى ْؼص ًِٕ ظٙ ُوٌٚج ور١ٍج فٟ ضشى١ً جٌجء جٌؿّح١ٍ٘ ٚضٛؾ١ٗ ٍْٛو١حضٙ

ٚلى جْطغً جٌّٕطؿْٛ ج١ٌّٕٓحت١ْٛ لٛز ج١ٌّٕٓح جٌطٟ ضشىٍص ٔط١ؿس جػطّحو٘ح ٚجٌشحو جٌّشح٘ى٠ٓ، 

ؾ ٌّطكٍوس ٚجٌظٛش ٌٍطؼر١ٍ و١ٍْٛس ئػلا١ِس ٚجػلا١ٔس ٚوػحت١س ٚضٛؾ١ٙ١س ٌط١ٍٓجٌظٌٛز ج

ٚضؼطرٍ جْطٛو٠ٛ٘حش ١ٌٛ٘ٛو جلأوػٍ ٔؿحقح جي ضكظٝ جٌؼٛء ػٍٝ ِهطٍف لؼح٠ح جٌّؿطّغ، 

فكؿُ  جلاْطػّحٌجش فٟ ١ّٕٓح جلا٠ٍِى١س ذطأغ١ٍ ور١ٍ ؾىج ػٍٝ جٌظٕحػس ج١ٌّٕٓحت١س جٌؼح١ٌّس جٌ

ٚيٌه ذفؼً جلإِىحٔحش جٌّحو٠س ٚجٌطم١ٕس جٌطٟ ضكَٛ ػ١ٍٙح، ق١ع ضؼطرٍ  ً٘ج جٌّؿحي ٠ؼى جلأورٍ

١ٌٛ٘ٛٚو ِٓ أوػٍ جلاْطى٠ٛ٘حش ضطٌٛج ٚضمىِح فٟ جٌؼحٌُ وّح ضّطٍه ج١ٌّٕٓح  شجْطٛو٠ٛ٘ح

جلا٠ٍِى١س شرىحش ض٠َٛغ ػهّس ِىٍْس ٌٍؼًّ ػٍٝ ضٛط١ً جٔطحؾحضٙح ج١ٌّٕٓحت١س جٌٝ وً 

جلا٠ٍِى١س ِٓ قّلاش ض٠ٛٓم١س ػهّس ضفٛق أق١حٔح ضىٍفس  َجلأفلاجلطحخ جٌؼحٌُ، ئي ضٓطف١ى 

جٔطحؾٙح ٚيٌه ِٓ أؾً ػّحْ جٔطشحٌ٘ح ٚٚطٌٛٙح جٌٝ فثحش ؾّح٠ٍ١٘س ػ٠ٍؼس فٟ ِهطٍف 

 .ذمحع جٌؼحٌُ

جلا٠ٍِى١س ْحُ٘ ذشىً ور١ٍ فٟ ضكم١ك ئ٠ٍجوجش ػح١ٌس  ٌلأفلاَِٚٓ جٌّإوى أْ جلأطشحٌ جٌٛجْغ 

ىٕٗ فٟ ٔفّ جٌٛلص ْحُ٘ فٟ جٌط٠ٍٚؽ ٌٍػمحفس ٚجٌم١ُ ٚأّٔحؽ فٟ جٌٓٛق ج١ٌّٕٓحت١س جٌؼح١ٌّس ٌٚ

جٌؼ١ش ٚجٌٍغس ٚجٌّٛػس جلأ٠ٍِى١س، ق١ع ْحّ٘ص ج١ٌّٕٓح ذشىً لا ٠ىع ِؿحلا ٌٍشه فٟ فٍع 

أفلاَ يجش ؾٛوز جْطػٕحت١س،   لإٔطحؼغمحفس ػح١ٌّس ٚيٌه ِٓ نلاي جلإِىحٔحش جٌىر١ٍز جٌّىٍْس 

ػس وحٌكٍُ جلأ٠ٍِىٟ ٚجٌك٠ٍس ٚجٌفٍو٠س ٚغ١ٍ٘ح ِٓ ذحلإػحفس جٌٝ ؽٍـ أفىحٌ ِٚٛجػ١غ ِطٕٛ

جلافىحٌ فح١ٌّٕٓح ومٛز ٔحػّس ػَُش ِٓ ضمرً ًٖ٘ جٌّٕحيؼ جٌّطٍٚقس ِٓ وْٚ ِمحِٚس ذً 

 فس.يػحْ جًٌٞ أوٜ ئٌٝ ض١ّٕؾ جٌػمح٠َٚحوز جٌهؼٛع ٚجلا

ٍٝ ٚجٌمص جٌؼٛء ػ ١ٌٓح١ْس ٚجلاؾطّحػ١سجّح جلا٠ٍِى١س جٌىػ١ٍ ِٓ جٌمؼح٠ح ٌمى ػحٌؿص ج١ٌٕٓ

ػ١ٍٙح وحٌؼٕظ٠ٍس ٚجٌط١١ُّ جٌؼٍلٟ  جٌؼٛءؾٛجٔد قٓحْس فٟ جٌّؿطّغ ٚٔؿكص فٟ ض١ٍٓؾ 

ٚجٌٙؿٍز ٚقمٛق جٌٍّأز ٚغ١ٍ٘ح ٚئْ وحْ ضٕحٚي ًٖ٘ جٌمؼح٠ح ِٕظفح ٚفؼحلا فٟ ٠َحوز جٌٛػٟ 

 .ذٙح ٚضؼ٠ُُ جٌطؼحًِ جلإ٠ؿحذٟ ٔكٛ٘ح
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جٌّهٍؾ١ٓ ج١ٌّٕٓحت١١ٓ فٟ أفلاَ  جٌطٟ ٔحٌص ج٘طّحَٚجقىز ِٓ جٌمؼح٠ح ٚضّػً جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس 

ِح ٠ؼىّ جلأغٍ جًٌٞ ضٍوطٗ أٔشطس جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ػٍٝ وً جٌٓحقحش ٚفٟ ِهطٍف  ١ٌٛ٘ٛو

جٌػمحفحش ١ٌظً ذٙح جلاٍِ جٌٝ جلأفلاَ ٚجٌٍّٓٓلاش جٌطٟ أطركص ضغًٞ جي٘حْ جٌٕحِ ذأفىحٌ 

هىَ ِهططحش ٠ٛٓٔس ٠ٌٍّ٘ح جٌّهٍؼ فٟ شىً ٌَِٛ ضكًّ ٌْحتً ػ١ّٕس فٟ ِشٙى جٌف١ٍُ ض

 جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ٌٚؼً جنطٍ٘ح ِح ٠ّّ ذحٌطر١ؼس جٌرش٠ٍس ٚجٌفطٍز ج١ٌٍّٓس ٌلإٔٓحْ.

ٚذحٌطحٌٟ فحٌٙىف جٌؼٍّٟ ِٓ ًٖ٘ جٌىٌجْس ٘ٛ ِكحٌٚس جذٍجَ ِهطٍف ضؿ١ٍحش جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس 

ِشح٘ى ضظٍٙ  جٌؼٛء ػٍٝ ف١ٍُ ذحٌذٟ ِٓ نلايفٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ًٌٚٙج لّٕح ذط١ٍٓؾ 

ططٍلٕح جٌٝ جُ٘ ؾٛجٔد جٌّٛػٛع جٔطلالح ِٓ جٌّمىِس غُ جلإؽحٌ كٍوس ج٠ٌٕٛٓس، فِرحوب جٌ

جٌّٕٙؿٟ جٌّؼٕٟ ذّٛػٛع جٌىٌجْس ٚئؾٍجءجضٙح جٌّٕٙؿ١س، ق١ع قىؤح ِٓ نلاٌٗ ئشىح١ٌس 

ٙح ِفح١ّ٘غ جٌركع ٚػ١ٕس جٌىٌجْس ِٚٚؿطّٚج١ّ٘طٙح ِٕٚٙؿٙح  حجٌىٌجْس ٚضٓحؤلاضٙح ٚأ٘ىجفٙ

ٚجٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس، ١ٍ٠ٗ جلا٠ٍِى١س ٕظٍٞ ف١طٕحٚي وً ِٓ ج١ٌّٕٓح جلاؽحٌ جٌجِح  جلأْح١ْس،

ٚجٌّطؼّٓ ٌرطحلس ضم١ٕس ٌٍف١ٍُ  ١ّ١ٌٛٛؾٟ ٌّمحؽغ ِٓ جٌف١ٍُجلاؽحٌ جٌططر١مٟ جٌّؼٕٟ ذحٌطك١ًٍ جٌٓ

جٌطمط١غ جٌطمٕٟ ٌٍّمحؽغ جٌّهطحٌز ٚجٌطك١ًٍ جٌطؼ١١ٕٟ م١ٕس ٌٍّهٍؾس ٍِٚهض جٌف١ٍُ غُ ٚذطحلس ض

طحتؽ فٟ ظً جٌطٓحؤلاش ٌٍمحؽغ، ِٚٓ ذؼى٘ح جٌٕطحتؽ جٌؼحِس ٌٍىٌجْس ٚجٌٕٚجلإٌٟٓ ٚجٌطؼ١ّٕٟ 

 ٚفٟ جلأن١ٍ جٌهحضّس.
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 انجاَة انًُهجٍ
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 :الإشكانُح تُاء .2

فٟ جٌٚٚذح جٚجنٍ جٌمٍْ جٌطحْغ ػشٍ وؿُء ِٓ جٌهطحخ  ظٍٙش جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس

 لّغ جٌٍٓطس جًٌو٠ٌٛسكمٛق جٌٕٓحء ٚضك٠ٍٍ٘ٓ ِٓ ٌ ٖضأ١٠ى ٠ىػٟ ٞجٌط٠ٍٕٛٞ ٚفىٍ

جٌٓؼٟ جٌٝ ضكم١ك جٌّٓحٚجز ٚجٌؼىجٌس ذ١ٓ جٌرشٍ ذغغ جٌٕظٍ ػٓ جٌؿّٕ، ٚلى ْحّ٘ص ٚ

ء ِػً جٌكك فٟ فٟ ئلٍجٌ ذؼغ جٌمٛج١ٔٓ جٌطٟ ضهىَ جٌٕٓح فؼ١ٍح جٌٕحشطحش ج٠ٌٕٛٓحش

ٚجٌكك فٟ جٌطؼ١ٍُ ٚجٌّٓحٚجز فٟ جلأؾٌٛ  ،ِٕٗ ٌٕٓٛجش ؽ٠ٍٛسجٌطظ٠ٛص جًٌٞ قٍِٓ 

ضؼىو  جلا جْ ىحْد جٌطٟ ٌفؼص جٌغرٓ ػٓ وػ١ٍ ِٓ ذٕٟ ؾٕٓٙٓ قٛي جٌؼحٌُ،ٚغ١ٍ٘ح ِٓ جٌّ

ِٓ ١ٌر١ٍج١ٌس ِٚحٌو١ٓس ٌٚجو٠ىح١ٌس...جٌم أوٜ جٌٝ ضٕٛع ِرحوتٙح  جضؿح٘حش جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس

ضكًّ فٟ ذحؽٕٙح ج٘ىجف ضٓؼٝ ٌطّّ ج٠ٌٛٙس جٌؿ١ٕٓس ٚجفىحٌ٘ح ٌٚؼً جنطٍ٘ح ضٍه جٌطٟ 

ٚشٍػٕس ،جٌرشٍٞ جٌٍّضرطس ذحٌؿّٕٚجٌفط٠ٍس ٌٍرشٍ ٚضفى١ه جلأفىحٌ ٚجٌمٛجٌد جٌّٕط١س 

 .يوٍ ٚجٔػٝضم١ُٓ جٌهحٌؾس ػٓ ٔطحق  ضٕٛع ج٠ٌٛٙحش جٌؿ١ٕٓس ٚجٌؿٕى٠ٌس

٠ىجفغ ػٓ قمٛق جٌٕٓحء ٠ٚؼًّ وط١حٌ فٟ ذىج٠س جلاٍِ فحٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ظٍٙش  ٚػ١ٍٗ

 جٌر١ٌٛٛؾ١سٌطكم١ك جٌّٓحٚجز ذ١ٓ جٌؿ١ٕٓٓ جلا جٔٙح جضهًش ِٕكٝ ِهطٍف ٠ّّ ذحٌطر١ؼس 

 .جٌؿٕٟٓ جلاٍْز ٚجٌُٚجؼ ٠ٚشؿغ ػٍٝ جٌشًٚي ٌلإٔٓحْ ٠ٚؼحوٞ ِفَٙٛ

أْح١ٌد ْٚٚحتً ضطٌٛش ٟ٘ جلأنٍٜ  ٘حضٗ جلافىحٌفٟ ٔشٍ ج٠ٌٕٛٓس ٚضٓطهىَ جٌكٍوس 

ػٍٝ طّحو ػٍٝ جٌّظحٍ٘جش ٚجلاقطؿحؾحش جٌٝ جلاػٌطٕطمً ِٓ جلاػطّحو ذٌٍّٚ جٌٛلص 

ْٚحتً جلاػلاَ جٌؿّح٠ٍ١٘س، ٚجٌْٛحتً جٌٕحػّس ٌط٠ٍٍّ جؾٕىضٙح ذأٍْٛخ أوػٍ ١ٌٛٔس ٚجشى 

 ضأغ١ٍج.

 ضٓؼٝجٌفىٍ جٌٕٓٛٞ جي  طّػ١ًٌ ح ج٠ٌٕٛٓحشجٌطٟ ضٓطهىِٙ ٚضؼطرٍ ج١ٌّٕٓح ِٓ جُ٘ جٌْٛحتً

، ٚيٌه ِٓ نلاي جٌّٛجػ١غ ٚجٌمؼح٠ح جٌّػ١ٍز ٌٍؿىيضٕحٚي  جٌٝ حجٌؼى٠ى ِٓ جفلاِٙ ج١ٌّٕٓح

جْطهىجَ أْح١ٌد جنٍجؾ١س ضهطٍف ِٓ ِهٍؼ ٢نٍ ِٚٓ شٍوس جٔطحؼ لأنٍٜ، ِح ٠ط١ف ٌٙح 

جٌمىٌز ػٍٝ جٌطأغ١ٍ فٟ جٌّشح٘ى ذطٍق ِطؼىوز، ٚ٘ٛ ِح ِىٕٙح ِٓ ػىّ ٚؾٙحش جٌٕظٍ 

قٛي  ٠ٓفٟ فطف جٌكٛجٌ ٌىٜ جٌّشح٘ىجٌّطٕٛػس قٛي ِهطٍف جٌمؼح٠ح، ٠ٚٓحُ٘ ً٘ج جٌطٕٛع 

 ؽٍٚقحضٙح ٚجغحٌز جٌطفى١ٍ جٌٕمىٞ جضؿحٖ ِٛجلفُٙ ٚئػحوز ضم١١ّٙح.
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ف١ٍُ ذحٌذٟ جًٌٞ ٠ؼطرٍ ِٓ جُ٘ جٌفىٍ جٌٕٓٛٞ  ضٕحٌٚصج١ٌّٕٓحت١س جٌطٟ  ِٚٓ أذٍَ جلأفلاَ

ؾ٠ٍطح ؾ١ٍٚؼ جٌطٟ ٌُ ضمف ػٕى ضٕحٚي  ِٚٓ جنٍجؼ 2023ٌٕٓس ج٠ٌٕٛٓس جلا٠ٍِى١س جلأفلاَ 

ٚوغ١ٍٖ ِٓ جلأفلاَ جْ قحٌٚص ِٓ نلاي ً٘ج جٌف١ٍُ فمؾ، ٚجّٔح  ٚأفىحٌ٘حٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ج

ضطؿحَٚ جٌمٛجٌد جٌّٕط١س جٌطم١ٍى٠س  قٛي جٌٕٓحء فٟ ِٛجؾٙس جٌطكى٠حش جٌّؿطّؼ١س ٚضمى٠ُ 

ػٓ ض٠ٍٍّ فؼلا ذً ٚقطٝ ٔمى جلأٔظّس جلاؾطّحػ١س جٌٓحتىز، ٔظٍز ٔمى٠س ًٌٍو٠ٌٛس جٌٓحِس 

ًٌٙج . ِشرٛ٘س، ٚ٘ٛ ِح ؾؼً ً٘ج جٌف١ٍُ ٠ؼٍف ؾىلا ٚجْؼح ًِٕ ذىج٠س ػٍػٗأفىحٌ ؾٕى٠ٌس 

جٌىلالاش  جٌضأ٠ٕح جْ ٔمَٛ ذطك١ًٍ ١ّ١ٌْٛٛؾٟ ٌّشح٘ى ِٓ ف١ٍُ ذحٌذٟ ِٓ جؾً ضكى٠ى ِهطٍف

 ٚجٔطلالح ِٓ ٘حضٗ جلأفىحٌ ضُ ؽٍـ جٌطٓحؤي جٌٍت١ٟٓ جٌطحٌٟ: فىٍ جٌٕٓٛٞج٠ٌٍُِس ٌٍ

 يٍ خلال فُهى تارتٍ؟ فٍ الأفلاو انسًُُائُح الايزَكُح انُسىٌ انفكز ياهٍ اهى تًثلاخ

ٚػٍٝ ػٛء جلإشىح١ٌس جٌّطٍٚقس ٠ّىٓ ضفى١ه ْإجٌٙح جٌؿٍٛ٘ٞ جٌٝ جٌطٓحؤلاش جٌفٍػ١س 

 جٌطح١ٌس:

 ِح٘ٛ ِفَٙٛ جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس ِٚحٟ٘ أ٘ىجفٙح؟ -1

 ِح٘ٛ وٌٚ ج١ٌّٕٓح فٟ جٌط٠ٍٚؽ ٌٍفىٍ جٌٕٓٛٞ؟ -2

 ٚجٌظ٠ٍكس جٌطٟ ٠كحٚي ف١ٍُ ذحٌذٟ ٔمٍٙح؟ِحٟ٘ ِرحوب جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس جٌؼ١ّٕس  -3

 ِح ِىٜ ضكم١ك ف١ٍُ ذحٌذٟ ٌٍطٛجَْ جٌؿٕىٌٞ؟ -4

 ؟س ج٠ٌٕٛٓس ِح جٌهظحتض جٌف١ٕس ٌٍهطحخ ج١ٌّٕٓحتٟ جٌٕٓٛٞ فٟ ِؼحٌؿطٗ ٌمؼح٠ح جٌكٍو -5

 ذحٌذٟ؟ كٍوس ج٠ٌٕٛٓس فٟ ف١ٍُ ي جٌؿٕٟٓ ِٓ نلاي أفىحٌ جٌو١ف ظٍٙ جٌشًٚ -6

 :اختُارانًىضىع أسثاب .3

 :جٌّٛػٛع ٌؼىز أْرحخ ًٔوٍ ِٕٙحجنطٍٔح ً٘ج 

 :انًىضىػُح الأسثاب

جٌظٌٛز جٌّٕط١س جٌّمٌٛرس فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س جٌطٟ ضٓؼٝ جٌٝ ضٛؾ١ٗ جٌؿٌّٙٛ ٚضشى١ً  

 جٌٍجٞ جٌؼحَ.

 ضؼحٌخ ج٢ٌجء ٚضٕحلؼٙح قٛي جٌٍْحتً جٌؼ١ّٕس فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س.
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 ٔطحؾٙح ج١ٌّٕٓحتٟ.ِٓ نلاي ج ٌٍكٍوس ج٠ٌٕٛٓسِكحٌٚس ِؼٍفس ٔظٍز أ٠ٍِىح 

 :انذاتُح الأسثاب

جلا٘طّحَ جًٌجضٟ ذحٌركع ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ق١ع ٠ػ١ٍ ً٘ج جٌّٛػٛع فؼٌٟٛ ٔكٛ فُٙ و١ف١س ضأغ١ٍ  

 جٌٍَِٛ ٚجلاشحٌجش ػٍٝ جٌّؼٕٝ فٟ ِهطٍف ج١ٌٓحلحش.

جٌؼؿس جٌطٟ جغحٌ٘ح ف١ٍُ ذحٌذٟ ٚجؾط١حقٗ طفكحش جلإوٓرٌٌٍٛ ػٍٝ ِٛجلغ جٌطٛجطً 

 جلاؾطّحػٟ.

 .ٛي جٌٍْحتً ٚجٌّؼحٟٔ جٌطٟ ٠كٍّٙحف١ٍُ ذحٌذٟ جغحٌ ٌىٞ ضٓحؤلاش قِشح٘ىز 

 :اهذاف انذراسح .4

 ٠ٙىف ً٘ج جٌركع جٌٝ:

 ج٠ٌٕٛٓس جٌطٟ ضُ ٌّْٙح فٟ ِؼح١ِٓ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س. شضّػلاش ٚضؿ١ٍحجذٍجَ ِهطٍف 

 جٌىشف ػٓ جٌّؼحٟٔ ٚجٌىلالاش جٌطٟ ضكٍّٙح جلأفلاَ جلا٠ٍِى١س.

 ٚظفطٙح جٌّهٍؾس ٌطّػ١ً ج٠ٌٕٛٓس فٟ جٌف١ٍُ.جٌىشف ػٓ جٌطٍق جٌطٟ 

ِكحٌٚس ئَجٌس جٌغّٛع ػٓ ِفَٙٛ ج٠ٌٕٛٓس ٚيٌه ِٓ نلاي جٌطؼٍف ػٍٝ ِح١٘طٗ ٚجٌهٍف١س 

 جٌّؼٍف١س ٌٍّظطٍف.

 :انذراسح أهًُح .5

ضرٕٝ أ١ّ٘س ًٖ٘ جٌىٌجْس ػٍٝ قىجغس جٌّٛػٛع جٌّطؼٍك ذف١ٍُ ذحٌذٟ ق١ع جغحٌ ؾىي ور١ٍ ػٍٝ 

 .ِٓ جٌؼٍع فٟ ِؼظُ جٌىٚي جٌؼٍذ١س ٟ ئػحفس ٌّٕؼِٗٛجلغ جٌطٛجطً جلاؾطّحػ

ٌىٜ جٌّشح٘ى ِهطٍفس ضظٌٛجش وّح ضرٍَ أ١ّ٘س جٌىٌجْس ِٓ نلاي وٌٚ ج١ٌّٕٓح فٟ ضشى١ً 

وٛٔٙح ١ٍْٚس جػلاَ ؾّح٠ٍ١٘س يجش لىٌز ػح١ٌس فٟ جٌطأغ١ٍ ػٍٝ جٌؿٌّٙٛ جٌّطٍمٟ ٚجقىجظ 

 .ضغ١١ٍ جؾطّحػٟ
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نحطس ذؼى جٌطغ١١ٍجش جٌطٟ جقىغطٙح جٌكٍوس ج٠ٌٕٛٓس فٟ ٚوًٌه ضُج٠ى جلا٘طّحَ ذمؼح٠ح ج٠ٌٕٛٓس 

 ِهطٍف جٔكحء جٌؼحٌُ.

فُٙ جٌٍْحتً جٌؼ١ّٕس جٌهف١س فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ِّح ٠فطف جٌّؿحي ٌطف١ٍٓجش ػ١ّمس قٛي 

 جٌمؼح٠ح جٌّطٕحٌٚس

 يُظىر انذراسح: .6

 انُظزَح انُقذَح:

جٌٕظ٠ٍس جٌٕمى٠س جْ ٔشأز غمحفس جلاػلاَ ٔظحَ ؾى٠ى ِٓ جلأوٚجش جٌهحطس ذح١ٌّٕٙس ضؼطرٍ 

ػٍٝ جْ جنطرحٌ  ذحلإطٍجٌش فٍجٔىفٌٛٚج١ٌٓطٍز جٌؼم١ٍس جٌطٟ ضُ ضكى٠ى٘ح ِٓ لرً وطحخ 

ٚج١ٌّٕٓح ٚجٌٍجو٠ٛ وّح جشطٍّص ٚفكض وٌٚ ج١ٌٙثحش جٌػمحف١س ٚجٌطٟ ِٕٙح ج١ٌّْٛمٝ جٌشؼر١س 

وً ِٓ جٌطٍفحَ ٚجٌف١ى٠ٛ، ٌٙح أ١ّ٘طٙح فٟ ػىَ ٌغرس جٌرشٍ ذحٌم١حَ فٟ ػظٍٔح جٌكحٌٟ ػٍٝ 

ذحٞ شٟء ْٜٛ جلأىِحؼ ذشىً ٍْرٟ فٟ ِٓحػىضُٙ ِٚؼحٚٔطُٙ، ِٚٓ غُ فحْ جٌّٕظ٠ٍٓ 

جٌٕمى٠ْٛ جشطٍٙٚج ذحٔؼُجٌُٙ ٚجذطؼحوُ٘ ػٓ ْٚحتً جٌطٍف١ٗ جٌشؼر١س ٚجٌؼحِس ذحػطرحٌ٘ح غ١ٍ 

، طص ذحٌطم١ٍى جٌؼمٍٟ جٌفىٍٞ ٚجٌٕهرس ج١ٌّٓطٍز  غمحف١حئٔٓح١ٔس ٚػى٠ّس جٌم١ّس، وّح جٔٙح جٌضر

ج ذحٌفٓ ٚٚظ١فطٗ جٌٛجػكس فٟ ؾؼً جٌكم١مس جلا جْ وطحخ ِىٌْس فٍجٔىفٌٛش لى جلطٕؼٛ

جٌٛجلؼ١س ضحفٙس ق١ع جٔٗ ٠ّػً ْرد ؾًٌٞ ٌطٛجفك  ٚضٓى١ٓ شٌٍٚ جٌّؿطّغ جٌكى٠ع ٚيٌه 

َ جٌٕظ٠ٍس جٌٕمى٠س ٚٚطف ًٖ٘ ٚذحٌطحٌٟ فحْ ِفٙٛ، ػٍٝ ػحضك أػؼحء جٌػمحفس جلإػلا١ِس

ضٕطؽ  ى٠ٍٓ ٚجٌفٕح١ٔٓ ذٙح ٚجٌطٟ ٌى٠ُٙ أٌفس ذٗ جيجٌّفق١ع ج٘طُ جلأفىحٌ ٠ٕرغ ِٓ ً٘ج جٌٍجٞ 

ْٚحتً جٌطٍف١ٗ  هط١ٍز جٌطٟ ضٕشٍ فمٍج ٚجٔكطحؽح فٟجٌؼى٠ى ِٓ جٌّٕطؿحش جٌػمحف١س جٌ

جلإػلاِٟ.
1
 

ٚضفطٍع جٌٕظ٠ٍس جٌٕمى٠س جْ ٚظ١فس ْٚحتً جلاػلاَ ٟ٘ ِٓحػىز أطكحخ جٌٍٓطس فٟ 

جٌّؿطّغ ػٍٝ فٍع ٔفٛيُ٘ ٚوػُ جٌٛػغ جٌمحتُ، ًٌٌٚه وحٔص جٌىٌجْحش جٌٕمى٠س ٌلأٚػحع 

                                                             
ربٌة للنشر والتوزٌع، ، ترجمة محمد ٌاسر خواجة، مصر، العالنظرٌات الاجتماعٌة والممارسات البحثٌةفٌلٌب جونر،   1

 .002-001، ص0202
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جلإػلا١ِس ٚجٔطشحٌ جٌػمحفس جٌؿّح٠ٍ١٘س ذى٠لا ػٓ جٌػمحفس جٌٍجل١س ٌٛػغ ضف١ٍٓجش نحطس 

 ٠ؽ ٌّظحٌف جٌفثحش ج١ٌّٓطٍز ػٍٝ جٌّؿطّغ.ذّكطٜٛ ْٚحتً جلاػلاَ ٌٍطٍٚ

ٚضكىو جٌىٌجْحش جٌٕمى٠س ػلالس ْٚحتً جلاػلاَ ذحٌمٜٛ جلاؾطّحػ١س ٚج١ٌٓح١ْس ػٍٝ جٌٕكٛ 

 جٌطحٌٟ:

  َ٠ٍٚؼ ج٘طّحِحش جٌؿّحػحش ج١ٌّّٕٙس فٟ جٌّؿطّغ ١ّ٠ًٚ ً٘ج جْ ِكطٜٛ ْٚحتً جلاػلا

 ػ١س.جٌّكطٜٛ جٌٝ جٌطغط١س جٌغ١ٍ جٌّطٛجَٔس ٌٍؼلالحش جلاؾطّح

  َضك١ًٍ جٌّؼحٟٔ ج٠ٌٍُِس ٌٍّكطٜٛ جًٌٞ ضٍٚؾٗ جٌّظحٌف جٌٍأّْح١ٌس ٌؿًخ ج٘طّح

 جٌطرمحش جٌؼحٍِس.

  فؼف جْطٌٛز ق١حو جٌىٌجْحش جلإػلا١ِس جلا٠ٍِى١س جٌطٟ ٠ٌّٛٙح ورحٌ ٌؾحي جلاػّحي

.ٌهىِس جٌػمحفحش ج١ٌّّٕٙس
1
 

 اسقاط انُظزَح ػهً انذراسح:

 أوٚجش ٚضؼطرٍ٘ح أوجز ِٓ ػٍٝ جٔٙح جقىٜ ج١ٌٙثحش جٌػمحف١سضٕظٍ جٌٕظ٠ٍس جٌٕمى٠س جٌٝ ج١ٌّٕٓح 

أفىحٌ ٚغمحفحش  ًٚ٘ج ٌّح ضٕمٍٗ جلأفلاَ ِٓج١ًٌٕ٘س ٚجٌؼم١ٍس  ١ّٕسفٍع ج١ٌٓطٍز ٚجٌٙ ْٚٚحتً

لإٔٔح ٠ٍٔى ضكى٠ى ضّػلاش جٌفىٍ  ج، ٚٔظٍِٚؼح١٠ٍ ِؿطّؼ١س ضإغٍ ػٍٝ جٌؼمٛي ٚجٌّؿطّؼحش

شح٘ى ِٓ ف١ٍُ ذحٌذٟ جنطٍٔح جٌٕظ٠ٍس جٌٕمى٠س فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ِٓ نلاي ِجٌٕٓٛٞ 

 ذحػطرحٌ٘ح جلأوػٍ ِلاتّس ٌىٌجْطٕح. 

 :يُهج انذراسح .7

 جْ ضكى٠ى جٌّٕٙؽ جٌّٓطؼًّ فٟ جٌىٌجْس ِٓ جُ٘ جٌهطٛجش جٌّٕٙؿ١س فٟ جٔؿحَ جٌركع جٌؼٍّٟ 

،ٚ٘ٛ ػرحٌز ػٓ ٍٍْٓس ِٓ جٌٍّجقً جٌّططح١ٌس جٌطٟ ٠ٕرغٟ جضرحػٙح ذى١ف١س ِٕٓمس ِٕٚظّس
1

وّح 

٠ؼطرٍ أٍْٛخ ٌٍطفى١ٍ ٚجٌؼًّ ٠ؼطّىٖ جٌرحقع ٌطٕظ١ُ أفىحٌٖ ٚضك١ٍٍٙح ٚػٍػٙح ٚذحٌطحٌٟ 

.جٌٛطٛي جٌٝ ٔطحتؽ ٚقمحتك ِؼمٌٛس قٛي جٌظحٍ٘ز ِٛػٛع جٌىٌجْس
2
 

                                                             
 .001ى، الدار المصرٌة اللبنانٌة، ص، الطبعة الأولالمعاصرةالاتصال ونظرٌاته حسن عماد مكاوي، لٌلى حسٌن السٌد،  1
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ضٕىٌؼ ٘حضٗ جٌىٌجْس ػّٓ جٌىٌجْحش جٌٛطف١س جٌطك١ٍ١ٍس ق١ع ٔٓؼٝ جٌٝ ضكظ١ً جٌّؼط١حش 

ّكحٌٚس جٌّٕٙؽ جٌٛطفٟ جٌطك١ٍٍٟ جٔٙجي ٠ؼطرٍ  ،ِٛػٛع جٌىٌجْس ِٚٓ غُ ٚطفٙح ٚضك١ٍٍٙح

جٌٛطٛي ئٌٝ جٌّؼٍفس جٌىل١مس ٚجٌطفظ١ٍ١س ٌؼٕحطٍ ِشىٍس أٚ ظحٍ٘ز لحتّس، ٌٍٛطٛي ئٌٝ فُٙ 

أٚ ٚػغ ج١ٌٓحْحش ٚجلإؾٍجءجش جٌّٓطمر١ٍس جٌهحطس ذٙح. ،أفؼً ٚأوق
3
 

ٌؿأٔح ،جلا٠ٍِى١سٚذّح جْ ذكػٕح ً٘ج ٠ٓؼٝ ٌىشف جٌىلالاش ٚجٌّؼحٟٔ جٌطٟ ضكٍّٙح ج١ٌّٕٓح 

ؾ٠ٍطح ٌٍّهٍؾس  ذغٍع فُٙ جٌّؼحٟٔ جٌؼ١ّٕس فٟ ف١ٍُ ذحٌذٟ ٌّمحٌذس جٌطك١ًٍ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ

 .ذحػطرحٌٖ جلأٓد لاْطهٍجؼ جٌّؼحٟٔ ٚجٌٍْحتً فٟ جٌهطحخ ج١ٌّٕٓحتٟ ؾ١ٍٚؼ

جٌّٕٙؽ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ػٍٝ جٔٗ شىً ِٓ جشىحي جٌركع جٌىل١ك فٟ  ظ٠ؼٍف ٌٚلاْ ذحٌٚ

جٌّٓط٠ٛحش جٌؼ١ّمس ٌٍٍْحتً جلأ٠م١ٔٛس ٚجلإٌٓس ػٍٝ قى ْٛجء ٠ٍطَُ ف١ٙح جٌرحقع ذحٌك١حو 

جضؿح٘حٌٍْحتً ِٓ نلاي جٌٛلٛف ػٍٝ جٌؿٛجٔد ج١ٌٓىٌٛٛؾ١س ٚجلاؾطّحػ١س ٚوًج جٌػمحف١س جٌطٟ 

.ِٓ شحٔٙح جْ ضٓحػى ٚضىػُ جٌطك١ًٍ
4
 

 :فٟ ِمٌٛطٗ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾ١ح وّح ػٍف ذٍٔحٌ ضْٛحْ

٠ّىٕٕح جْ ٔطظٌٛ ػٍّح ٠ىٌِ ق١حز جٌؼلاِحش فٟ وٕف جٌك١حز جلاؾطّحع ٠ٚطؼٍك جلاٍِ 

ذحٌؼلاِحش جٌطٟ ضىْٛ جلاٌْح١ٌحش جلأْح١ْس ٌٍطٛجطً جلإٔٓحٟٔ و١ف ِح وحٔص ِىٛٔحش ٘حضٗ 

جٌم،جلاٌْح١ٌحش ّْؼ١س ذظ٠ٍس ّْؼ١س ذظ٠ٍس ش١ّس قٍو١س...
5
٠ؼٍف ٠ٌِّٛ جٔؿٍّ ٚ

.جٌّمحٌذس ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾ١س ػٍٝ جٔٙح ؽ٠ٍمس نحطس غ١ٍ ضم١ٍى٠س فٟ جْطؼّحي جٌٕظ٠ٍس جٌؼ١ٍّس
6
 

ٚضؼطّى ٘حضٗ جٌىٌجْس ػٍٝ ػٕحطٍ جٌطك١ًٍ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ٚفك ِمحٌذس جٌرحقع ٌٚلاْ ذحٌش 

ٚيٌه ِٓ نلاي لٍجءز جٌف١ٍُ ج١ٌّٕٓحتٟ ِٓ جٌؿحٔد جٌّطؼّٓ  انًستىي انتؼٍُُُ:جٌمحتُ ػٍٝ

جٌكٛجٌجش ، ، جلإػحءز، جٌظٛش، جلأطمحلاشٍُْ جٌٍمطحش، َج٠ٚس جٌطظ٠ٍٛ، قٍوحش جٌىح١ٍِج
                                                                                                                                                                                              

ترجمة بوزٌد صحراوي كمال بوشرؾ  منهجٌة البحث العلمً فً العلوم الإنسانٌة تدرٌبات عملٌةمورٌس انجلس،  1

 .63سعٌد سبعون طبعة ثانٌة، منمحة دار المصبة للنشر، ص

 2 محمد سرحان علً المحمودي، مناهج البحث العلمً الطبعة الثالثة دار الكتب صنعاء الجمهورٌة الٌمنٌة 0201 ص63
 .63ص، سبك ذكرهمرجع محمد سرحان علً المحمودٌ 3
 
ي، الدلالة الاٌمونٌة واللغوٌة فً الرسالة الاعلانٌة تطبٌك على برامج الاتصال الاجتماعً للتلفزٌون الجزائر،نعٌمة واكد4

 .00ص 0200طكسٌج للدراسات والنشر والتوزٌع الجزابر 
 .1ترجمة محمد نظٌؾ، افرٌمٌا الشرق، بٌروت لبنان، ص ماهً السٌمٌولوجٌا،برنار توسان،  5
 11مورٌس انجلس مرجع سبك ذكره ص 6
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ِٓ نلاي ضك١ًٍ جٌّؼحٟٔ ٚجٌىلالاش ِٓ  انًستىي انتضًٍُُغُ ػٍٝ جلأٌٛجْ...ٚ ١ْٛمٝٚجٌّ

جٌّطّػً فٟ وانًستىي انهساٍَ ٌؼٕظٍ جٌٍّؾغس فٟ جٌف١ٍُ، ئػحفس جؾً فُٙ جٌٍْحتً جٌهف١

 .ضك١ًٍ جٌٍْحتً جٌٍٓح١ٔس ٚٚظ١فطٙح جٌّطّػٍس فٟ جٌط١ٍْم ٚجٌّٕحٚذس

٠ٚؼرٍ جٌطك١ًٍ جٌطؼ١١ٕٟ ػٓ جٌؼلالس ذ١ٓ جٌىجي ٚجٌّىٌٛي، جِح جٌطك١ًٍ جٌطؼ١ّٕٟ فٙٛ جلٜٛ ػٍٝ 

مرً ٚجٌمىٌز ػٍٝ لٍجءز ِح ٌمطحش ِطٕٛػس ٌٍمٍجءز جٌػح١ٔس جٌطٟ ضؼطّى ػٍٝ جٌػمحفس جٌهحطس ذحٌّٓط

ٌٚجء جٌظٌٛز ٚجْطىشحف ولالاضٙح، أٞ جٌؼلالس جٌطٟ ضٍذؾ جٌىجي ذحٌّىٌٛي ذحٌّك١ؾ جٌهحٌؾٟ 

.ٚٔمظى ذًٌه جٌٕظحَ جلاؾطّحػٟ ٚج١ٌٓحق ج١ٌْٛٓٛغمحفٟ
1
 

و١رطٗ جٌىجن١ٍس ٚضٍ ػ١ّمس، فٟ جذؼحوِٖٚٓ نلاي ً٘ج جٌّٕٙؽ ٔٓطط١غ أ٠ؼح وٌجْس جٌف١ٍُ وٌجْس 

مؼح٠ح ٚجٌهطحذحش جٌطٟ ِّح ٠ٓحػى ػٍٝ جْطٕرحؽ ِلاِف ِهطٍف جٌ، ٚقٍوسطٛضح ٚطٌٛز 

جٌشهظ١حش...جٌّطؼّٕس فٟ ج٠طحٌ لظس جٌف١ٍُ ٚضفحػلاضٙح ضك١ٍلاش جٌكٛجٌ، ضؼىٓٙح ٌٕح

جلاؾطّحػ١س ٚج١ٌٓح١ْس ٚل١ّٙح ِٓ نلاي جٌّشح٘ى جٌّظٌٛز.
2

 

ً جٌرحٌغٟ ِٓ نلاي لٍجءز جػطّىش وٌجْطٕح ػٍٝ جٌؼٕحطٍ جٌػلاغس جٌطٟ ٠مَٛ ػ١ٍٙح جٌطك١ٍ ٚلى

 حٔد جٌطؼ١١ٕٟ ٚجٌطؼ١ّٕٟ ٚجلا١ٌٕٓس.جٌف١ٍُ ِٓ جٌؿ

 انثحث وػُُح انذراسح: يجتًغ .8

٠ؼطرٍ ِؿطّغ جٌىٌجْس ٘ٛ جٌٙىف جلأْحْٟ ِٓ جٌىٌجْس ٔظٍج لاْ جٌرحقع ْٛف ٠ؼُّ فٟ 

جٌٕٙح٠س جٌٕطحتؽ ػ١ٍٗ
3
 

، ًٌٌٚه ضٛؾد ػ١ٍٕح ٠ٚ2023طّػً ِؿطّغ جٌركع فٟ وحفس جلأفلاَ جلا٠ٍِى١س ج٠ٌٕٛٓس ٌٕٓس 

 .2023قظٍ ِؿطّغ وٌجْطٕح فٟ جٌف١ٍُ جلأ٠ٍِىٟ ذحٌذٟ 

                                                             
أطروحة ممدمة  صورة المرأة من خلال السٌنما المغاربٌة دراسة تحلٌلٌة نصٌة لعٌنة من الأفلام الجزائرٌةنفٌسة ناٌلً، 1

 .01، ص0206بر، الجزا 6لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة علوم الاعلام والاتصال، جامعة الجزابر

مجلة افاق سٌنمابٌة، عدد خاص، جامعة ؼرداٌة، ، تمظهرات الأوبئة من خلال الأفلام السٌنمائٌة، كرٌمة للاع 2

 011، ص0200الجزابر،
 12، دار المسٌرة للنشر والتوزٌع والطباعة، صالإعلامًمناهج البحث منال هلال لمزاهرة،  3
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ٚضؼٍف جٌؼ١ٕس ػٍٝ لّص ذحنط١حٌ ػ١ٕس ضًٓٙ ِّٙس جٌركع،  ٚٔظٍج ٌظؼٛذس وٌجْس وً جٌف١ٍُ

جٔٙح ؾُء ِٓ جٌّؿطّغ جٚ ٟ٘ ػىو ِٓ جٌكحلاش جٌطٟ ضإنً ِٓ جٌّؿطّغ جلأطٍٟ ٚضؿّغ ِٕٙح 

.ض جٌّؿطّغ جلأطٍٟجٌر١حٔحش ذمظى وٌجْس نظحت
1
 

جْ أٍْٛخ ضكى٠ى جٌؼ١ٕس فٟ ً٘ج جٌٕٛع ِٓ جٌىٌجْحش ٘ٛ جلأٍْٛخ جٌمظىٞ، ٠ٚىْٛ جلانط١حٌ 

فٟ ً٘ج جٌٕٛع ِٓ جٌؼ١ٕحش ػٍٝ أْحِ قٍ ِٓ لرً جٌرحقع ٚقٓد ؽر١ؼس ذكػٗ ذك١ع ٠كمك 

ىٌجْس جٌّطٍٛذس جًٌ٘ج جلانط١حٌ ٘ىف جٌىٌجْس جٚ ج٘ىجف 
2
 

وْٛ ٘حضٗ جٌّشح٘ى ضكطٛٞ  وؼ١ٕس ١ٍُ ذحٌذِٟشح٘ى ِٓ ف ِؿّٛػسط١حٌٞ ػّىج ػٍٝ ٚلغ جنٚ

ػٍٝ ِفٍوجش ّْؼ١س ٚذظ٠ٍس ِهطٍفس ضهىَ ج٘ىجف جٌىٌجْس ِؼطّىز أٍْٛخ جٌّؼح٠ٕس جٌمظى٠س 

جٚ ِح ٠ؼٍف ذحٌّؼح٠ٕس جٌؼّى٠س، ٚجٌطٟ ضؼٕٟ جٌؼ١ٕس جٌطٟ ٠مَٛ جٌرحقع ذحنط١حٌ٘ح قٓد جٌغٍع 

كع، جي ٠طُ جنط١حٌ٘ح ػٍٝ أْحِ ضٛفٍ طفحش ِكىوز جًٌٞ ٠ٓطٙىف جٌٛطٛي ج١ٌٗ ِٓ نلاي جٌر

فٟ ِفٍوجش جٌؼ١ٕس ق١ع ضىْٛ ٔفٓٙح جٌطٟ ضطظف ذٙح ِفٍوجش جٌّؿطّغ ِكً جٌركع.
3
 

ِٚٓ غُ ضكى٠ى جٌف١ٍُ ػىز ٍِجش ٚضىٍجٌ ّشح٘ىز ٌ ذحٌٕٓرس لانط١حٌٞ ٌؼ١ٕس جٌىٌجْس فىحْ ٔظٍج

 ضرطس ذحٌىٌجْس.جٌّشح٘ى جٌطٟ ضكطٛٞ ػٍٝ جٌؼٕحطٍ جٌٍّ

 :انذراسح يفاهُى ضثظ .9

جْ ضكى٠ى ِفح١ُ٘ جٌىٌجْس ِٓ جٌهطٛجش جٌّّٙس فٟ جٌركع جٌؼٍّٟ ٚيٌه ٔظٍج لاقطٛجء 

 :جٌّظطٍف ػٍٝ ػىز ِفح١ُ٘ ٚفٟ وٌجْطٟ ٘حضٗ جػطّىش ضؼ٠ٍف جٌّفح١ُ٘ جٌطح١ٌس

 انتًثلاخ:

 انتًثلاخ نغح:

 .ِح ِٛػٛع جٚ لؼ١سقٛي ِفٍوٖ ضّػً، ٟٚ٘ جٌطظٌٛ جٌٓحذك،  جٌطّػلاش

                                                             

 1سعد سلمان المشهدانً، منهجٌة البحث العلمً، الطبعة الأولى دار أسامة للنشر والتوزٌع الأردن عمان 0201 ص13

 2 محمد سرحان علً المحمودي، مناهج البحث العلمً، مرجع سبك ذكره ص 073 
، الطبعة الأولى، دار دحلة للنشر والتوزٌع، هجه السامه اسالٌبه الإحصائٌةالبحث العلمً مناٌوسؾ لازم كماش،  3

 .032، ص0203عمان، 
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ضُٛ٘ طٌٛضٗ ٚضه١ٍٗ ٚجْطكؼٍٖ فٟ يٕ٘ٗ، ٚضظٌٛ ٌٗ ذّؼٕٝ  ضظٌٛ جٌشٟء ضّػً جٚ

، ٠محي طٌٖٛ جٌؼمً وًج أٞ ضّػً ِشهض جٚ طٌٛز ٚشىًطٌٛز ٚجٌشٟء: طحٌش ٌٗ ػٕىٖ 

١٘ثطٗ وًج.
1
 

 انتًثلاخ اصطلاحا:

ٌٚو ِفَٙٛ ِظطٍف ضّػلاش فٟ لحِِٛ ػٍُ جلاؾطّحع ذحٔٗ ٔٛع ِٓ أٔٛجع جٌّؼٍفس ْٛجء 

ؾّحػ١س ضطؼّٓ جذؼحو ِؼٍف١س ٚٔف١ٓس ٚجؾطّحػ١س ِطفحػٍس ِغ ذؼؼٙح جٌرؼغ وحٔص فٍو٠س جٚ 

ط١حغس ٚئٔطحؼ جٌٛجلغ جًٌٞ ضؼ١شٗ. ٚضٙىف لإػحوز
2
 

 انتًثلاخ اجزائُا:

ٔؼٕٟ فٟ وٌجْطٕح ٘حضٗ ذحٌطّػلاش ضشى١ً جٌّؼحٌف ٚضظ٠ٍٛ ل١ُ ِٚؼطمىجش جٔطلالح ِٓ 

 ٚلا١ّْح ج١ٌّٕٓح.جٌّؼٍِٛحش جٌطٟ ضٍٍْٙح جٌْٛحتً جلإػلا١ِس ٌٍفٍو 

 :انحزكح انُسىَح

 :نغح انحزكح انُسىَح

جٌطٟ جْطكىغٙح جٌطٛذحٚٞ جلاشطٍجوٟ  Féminisme جٌفٍٟٔٓجٌٝ جلأطً ضٍؾّس ٌفع ج٠ٌٕٛٓس  

ضشحٌٌُ ف٠ٌٍٛ، جٚي جْطهىجَ ٌٙح ذحلإٔؿ٠ُ١ٍس وحْ فٟ ضٓؼ١ٕحش جٌمٍْ جٌطحْغ ػشٍ ق١ع 

جْطهىِص جٌٍفظس ٌلإشحٌز جٌٝ وػُ ِٓحٚجز قمٛق جٌٍّأز جٌمح١ٔٛٔس ٚج١ٌٓح١ْس ذكمٛق جٌٍؾً. 
3
 

تٟ ٟٚ٘ ؾّغ جٌٍّأز ِٓ ٌٚٚو فٟ جٌّؼؿُ جٌؼٍذٟ جلأْحْٟ ٠ٛٓٔس جُْ ِٕٓٛخ جٌٝ ٔٓٛز، ٔٓح

غ١ٍ ٌفظس جشىحي ٠ٛٓٔس "قٍوس ٠ٛٓٔس".
4
 

 :اصطلاحاانُسىَح  انحزكح

                                                             
 . 662، ص0121دار المشرق، بٌروت، الطبعة الأولى،  ،، المنجد فً اللغة والاعلاملوٌس معلوؾ 1

2Le robert dictionnaire de sociologie, Edition du seul, Paris, 1999, p450.  
 ، ترجمة نجٌب الحصادي، الجزء الثانً، المكتب الوطنً للبحث والتطوٌر، لٌبٌا،  دلٌل أكسفورد للفلسفة، تدهو ندرتش 3

 .103ص

 4 احمد العابد واخرون، المعجم العربً الأساسً، المنظمة العربٌة للتربٌة والثمافة والعلوم، ص0060 
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ٌٚو فٟ ِؼؿُ أوٓفٌٛو ذحٔٙح جلاػطٍجف ذحْ ٌٍٍّأز قمٛلح ٚفٍطح ِٓح٠ٚس ٌٍٍؾً ٚيٌه فٟ 

 .ِهطٍف ِٓط٠ٛحش جٌك١حز جٌؼ١ٍّس ٚجٌؼ١ٍّس

ضؼحًِ ػٍٝ لىَ جٌّٓحٚجش لأٞ ْرد ٠ٚٓطٕى جٌطؼ٠ٍف جٌؼحَ ٠ٌٍٕٛٓس جٌٝ جلاػطمحو ذحْ جٌٍّأز لا 

ْٜٛ وٛٔٙح جٍِأز فٟ جٌّؿطّغ جًٌٞ ٠ٕظُ شإٚٔٗ ٠ٚكىو أ٠ٌٛٚحضٗ قٓد ٌؤ٠س  جٌٍؾً 

ٚج٘طّحِحضٗ، ٚضؼطرٍ ج٠ٌٕٛٓس قٍوس ِطؼىوز جٌؿٛجٔد ِٓ جٌٕحق١س جٌػمحف١س ٚجلاؾطّحػ١س، ٚلى 

٠ٕٛٓس جيج ِح ٔظٍٔح جٌٝ قظ١ص أ٘ىجفٙح ذحٌطأ١٠ى فٟ شطٝ جٔكحء جٌؼحٌُ ٠ّٚىٓ ضم١١ُ ِىٜ فؼح١ٌس جٌ

جٌهطحخ جٌٕٓٛٞ ِٚىٜ ضفؼ١ٍٗ فٟ جٌطفى١ٍ ػٍٝ ِٓطٜٛ جٌك١حز ج١ٌِٟٛ، ٚلى وحْ ِٓ جٌطكى٠حش 

جٌظؼرس جٌطٟ ٚجؾٙص جٌرحقػحش ج٠ٌٕٛٓحش ضؼ٠ٍف ج٠ٌٕٛٓس وجنً جلاْٛجٌ جلاوحو١ّ٠س ٚضكى٠ى 

.ِفح١ّ٘ٗ جٌّٓطهىِس
1
 

 :اجزائُاانحزكح انُسىَح 

ٌّؿطّغ جٌغٍذٟ، ِٓ جؾً ضكم١ك جٌّٓحٚجش ذ١ٓ جًٌوٍ ٟ٘ قٍوس جؾطّحػ١س ظٍٙش فٟ ج

 حء.ٌّؿحلاش ٚض١ْٛغ وجتٍز قمٛق جٌٕٓٚجلأػٝ ػٍٝ أْحِ جٌؿّٕ فٟ شطٝ ج

 

 :انذراساخ انساتقح .01

 :ذحٌٕٓرس ٌٍىٌجْحش جلاوحو١ّ٠س جٌٓحذمس جٌطٟ جْطؼٕص ذٙح فٟ جٔؿحَ ذكػٟ ً٘ج ضطّػً ف١ّح ٠ٍٟ

ىٌ فٍ انسًُُا " دلالاخ انخطاب انُسذؼٕٛجْ  ٌٍرحقػس ػٛجؽف ٠ٍَجٌٞ :الأونً انذراسح

، دراسح تحهُهُح سًُُىنىجُح نستح أفلاو َسىَح: انثاحثاخ ػٍ انحزَح انزوائُح انؼزتُح

(، حزَز 5105انًًهكح انؼزتُح انسؼىدَح )وجذج (، 5117نثُاٌ )تُاخ (،سكز 5115)يصز 

".(5116، تزكاخ )انجشائز5114(، ياروك )انًغزب 5115احًز)تىَس 
2

 

                                                             
، مجلة الدراسات المانونٌة التنموٌة الحدٌثة تالمرأة فً التوجٌهاالحركات النسوٌة ورهانات تمكٌن رندة شاوي،  1

 0016، ص0200، الجزابر، 0، جامعة سطٌؾ0العدد ،3الحدٌثة والالتصادٌة، المجلد
، دراسة تحلٌلٌة سٌمٌولوجٌة لستة أفلام دلالات الخطاب النسوي فً السٌنما الروائٌة العربٌةعواطؾ زراري، 2

، 6امعة الجزابر، جكلٌة علوم الاعلام والاتصال ،شهادة الدكتوراه فً علوم الاعلام والاتصال رسالة ممدمة لنٌل،نسوٌة

0203. 
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ضٙىف ٘حضٗ جٌىٌجْس جٌٝ ِكحٌٚس جٌىشف ػٓ جٌىلالاش جلأ٠ى٠ٌٛٛؾ١س جٌهف١س جٌطٟ ٠كٍّٙح 

جٌهطحخ جٌٕٓٛٞ ج١ٌّٕٓحتٟ جٌؼٍذٟ، ٚئذٍجَ ِهطٍف جٌّٛجػ١غ جٌطٟ ضُ جٌططٍق ج١ٌٙح ػرٍ ػىز 

ِؼح١ِٓ ف١ٍّس ٠ٛٓٔس ػٍذ١س، ِٚكحٌٚس جٌىشف ػٓ جٌىٚجفغ جٌىحِٕس ٌٚجء ضمى٠ُ ًٖ٘ جٌظٌٛز 

 ٌٍٍّأز.

 :س ْطس أفلاَ ٌٓطس ٌىٚي ػٍذ١س ٟٚ٘ٚلى جػطّىش جٌرحقػس فٟ يٌه ػٍٝ وٌجْ

 جٌرحقػحش ػٓ جٌك٠ٍس / ْىٍ ذٕحش/ ٚؾىز/ ق٠ٍٍ جقّى/ ِحٌٚن/ ذٍوحش

 :ق١ع جٔطٍمص جٌرحقػس ِٓ جلإشىح١ٌس جٌطح١ٌس

 ِح نٍف١س جٌهطحخ جلأ٠ى٠ٌٛٛؾٟ جًٌٞ ضؼىٓٗ جلأفلاَ جٌٍٚجت١س ج٠ٌٕٛٓس جٌؼٍذ١س ػٓ جٌٍّأز؟  

ٌٚلإؾحذس ػٍٝ جْثٍطٙح جػطّىش جٌرحقػس ضم١ُٓ جٌركع جٌٝ ٍِقٍط١ٓ جٌٍّقٍس جٌٛطف١س ٌٍىشف 

ػٓ جٌّلاِف جٌؼحِس ٌٍّحوز جلإػلا١ِس ٚضظ١ٕفٙح، غُ جٌٍّقٍس جٌطك١ٍ١ٍس جٌطٟ ضطؼّٓ ضك١ًٍ 

جلأفلاَ ٚجْطهٍجؼ جٌٍْحتً جٌهف١س ٚيٌه ذحلاػطّحو ػٍٝ جٌّمحٌذس ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾ١س، ٚفٟ جلأن١ٍ 

 .ٕطحتؽ جٌّطٛطً ج١ٌٙحػٍع جٌ

ٚلى ضٛطٍص جٌرحقػس جٌٝ ػىز ٔطحتؽ جذٍَ٘ح جْ ِهطٍف جلأفلاَ جٌّىٌْٚس قحٌٚص ض٠ٍٍّ ٌْحٌس 

أ٠ى٠ٌٛٛؾ١س ػ١ّٕس ضطمحٌخ فٟ ِؼّٛٔٙح ِغ جلأفىحٌ جٌطٟ ضٕحوٞ ذٙح ج١ٌّٕٓح ج٠ٌٕٛٓس جٌغٍذ١س 

ج٠ٌٕٛٓس ٚجٌطٟ ٔظٍج ٌظٌٙٛ وً ِٓ ج١ٌّٕٓح ج٠ٌٕٛٓس ٚجٌغٍذ١س فٟ ج٠طحٌ ِح ٠ّٓٝ ذحٌكٍوس 

ضرٕص وً ِّٕٙح ٔفّ أفىحٌ جٌط١حٌجش ج٠ٌٕٛٓس جٌّهطٍفس فٟ جٌؼحٌُ ٚجٌطٟ ٌوُش ػٍٝ جٌطكٌٍ 

جٌؿٕٟٓ وؼٕظٍ أْحْٟ ٌطك٠ٍٍ جٌٍّأز، وّح جْطٕطؿص جٌرحقػس جْ وً ٘حضٗ جلأفلاَ ضشطٍن فٟ 

ضشحذٗ جٌهطحخ جٌٕٓٛٞ جٌؼٍذٟ ِغ جٌغٍذٟ ٚفٟ ػٕظٍ جٌط٠ًّٛ جلأؾٕرٟ ئػحفس ٌلاقطؼحْ 

 ًج جٌٕٛع ِٓ جلاػّحي ج١ٌّٕٓحت١س.ٌغٍذٟ ٌٙج

ئيج وحٔص ٘حضٗ نلاطس ِح ضٛطٍص ج١ٌٗ جٌرحقػس ذحٌٕٓرس ٌٍهطحخ جٌٕٓٛٞ ٔط١ؿس ضك١ًٍ أفلاَ 

ػٍذ١س فلاذى ِٓ ؽٍـ جٌطٓحؤي قٛي ضّػلاش جٌفىٍ جٌٕٓٛٞ فٟ جٌىٚي جلأوػٍ ضطٌٛج، ٚذحٌٍغُ 

ْ ٘حضٗ جٌىٌجْس جلطظٍش ػٍٝ ِٓ لٍخ جٌّٛػٛع ٚجٌّٕٙؽ جٌّٓطهىَ ذّٛػٛع وٌجْطٕح جلا ج

ٚ٘ٛ ِح ٠ؼطرٍ ٔمطس جلانطلاف ذ١ٓ ٘حضٗ جٌىٌجْس ٚوٌجْطٕح جي ٔكٓ جلأفلاَ ج١ٌّٕٓحت١س جٌؼٍذ١س 
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وحٔص ٘حضٗ جٌىٌجْس ذّػحذس ٌو١ُز ذظىو جٌركع فٟ ِؼح١ِٓ جلأفلاَ ج١ٌّٕٓحت١س جلا٠ٍِى١س، ٚلى 

ؼٍِٛحش ِّٙس قٛي قؼٌٛ ِ فٟ جٌّركع جلأٚي ِٕٙح أْح١ْس ٌٍؿحٔد جٌٕظٍٞ ق١ع لىِص ٌٕح

جٌٍّجز فٟ جٌف١ٍُ جٌغٍذٟ ٚجٌطّػ١ً جٌٕٓٛٞ فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ِٚح ضكط٠ٛٗ ج١ٌّٕٓح ج١ٌٌٛٙٛو٠س 

، ٚذحٌطحٌٟ فحْ ِٓ أفلاَ ١ّْٕحت١س ٠ٛٓٔس ِح ًْٙ ػٍٟ جٌكظٛي ػٍٝ جٌىػ١ٍ ِٓ جٌّؼٍِٛحش

 .جْطغلاي ٘حضٗ جٌىٌجْس ٠مطظٍ ػٍٝ ذؼغ جٌّطحٌد فٟ جٌؿحٔد جٌٕظٍٞ

واقغ انحزب ػهً انؼزاق فٍ انسًُُا : ْؼىْٚ ٠ٍٓٔٓ ضكص ػٕٛجْ ٌٍرحقػس :راسحانثاَُحانذ

. "الايزَكُح، دراسح تحهُهُح سًُُىنىجُح نفهًٍ انًُقح وفٍ واد الانه
1
 

٘حضٗ جٌىٌجْس جٌٝ جْطهلاص ٚوشف جٌّؼحٟٔ ٚجٌىلالاش جٌطٟ ضكٍّٙح جلأفلاَ ج١ٌّٕٓحت١س  ضٙىف

جٌّطٕحٌٚس ٌٍكٍخ ػٍٝ جٌؼٍجق، ٚجٌىشف ػٓ ِىٜ ضطحذك جٌظٌٛز ج١ٌّٕٓحت١س جٌطٟ ٚظفٙح 

جٌّهٍؾحْ ِغ جٌٛجلغ جٌكم١مٟ لأٚػحع جٌطٟ ػحشٙح جٌؼٍجق ؽ١ٍس جٌكٍخ، ٚجٌىشف ػٓ 

 ظفٙح جٌّهٍؾحْ فٟ ٔمً ِؿ٠ٍحش جٌكٍخ ػٍٝ جٌؼٍجق.جٌط٠ٍمس ج١ٌّٕٓحت١س جٌطٟ ٚ

ٚلى جػطّىش جٌرحقػس فٟ يٌه ػٍٝ ضك١ًٍ ف١ٍُ جٌّٕمف ٚف١ٍُ فٟ ٚجو جلاٌٗ ِٕطٍمس ِٓ جلإشىح١ٌس 

جٌطح١ٌس: و١ف ضُ جٌطٕحٚي جٌىٌجِٟ ٌٛجلغ جٌكٍخ ػٍٝ جٌؼٍجق فٟ ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س؟ ِٚحٟ٘ 

 ً٘ج جٌٛجلغ؟ط١غ جٌطؼر١ٍ جٌطٟ جْطؼٍّص ٚٚظفص فٟ ضظ٠ٍٛ 

ٌٚلإؾحذس ػٍٝ ئشىح١ٌس وٌجْطٙح ضطٍلص فٟ ذكػٙح جٌٝ وً ِٓ جٌظٕحػس ج١ٌّٕٓحت١س فٟ أ٠ٍِىح 

جٌطك١ًٍ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ٌطك١ًٍ وً ِٓ فٍّٟ جٌّٕمف  جٌرحقػس ِٕٙؽ ٚظفصٚ ٚجٌكٍخ ػٍٝ جٌؼٍجق

ٓ ػحٌؿح ٔفّ جٌّٛػٛع ِٓ ١ٍّ١ٚفٟ ٚجوٞ جلاٌٗ، ٚلى ضٛطٍص جٌٝ ػىز ٔطحتؽ أّ٘ٙح جْ جٌف

َج٠ٚط١ٓ ِهطٍف١ٓ ٌىٓ ولا جٌّهٍؾ١ٓ جػطّىج ػٍٝ ضٛظ١ف جٌّىحْ ذشىً أْحْٟ ِٓ جؾً نٍك 

وّح ٌؼرص وح١ٍِج جٌف١ى٠ٛ وٌٚج ذحٌغ جلأ١ّ٘س فٟ جٌف١ٍّ١ٓ ِٓ نلاي جٌطأغ١ٍجش جٌىٌج١ِس جٌّٕحْرس 

١ِٛس، وّح شىٍص جػطّحو جٌّهٍؼ ضغط١حش جٌمٕٛجش ٚضٓؿ١لاش جٌف١ى٠ٛ ِٚٛجلغ جٌىٌوشس ج١ٌ

جٌٍّؾؼ١س جٌى١ٕ٠س ق١ُج ِؼطرٍج فٟ جٌٍٓو جٌف١ٍّٟ، وّح جْطهٍظص جْ جٌٍْحٌس جلأ٠ى٠ٌٛٛؾ١س 

                                                             
، دراسة تحلٌلٌة سٌمٌولوجٌة لفلمً المنمح وفً واد السٌنما الامرٌكٌةوالع الحرب على العراق فً نسرٌن سعدون، 1

، 6فً علوم الاعلام والاتصال، كلٌة العلوم السٌاسٌة والاعلام، جامعة الجزابر ، مذكرة ممدمة لنٌل شهادة الماجستٌر الاله

 . 0200الجزابر، 
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لأٞ ف١ٍُ ِٓ ٚؾٙس ٔظٍ جٌّهٍؼ قٛي ِٛػٛع ِح ضطؿٍٝ ِٓ نلاي ؾ١ّغ جلاشىحي جٌطؼر٠ٍ١س 

 ٌٍهطحخ جٌف١ٍّٟ.

ٚجٌىٌٚ جًٌٞ ضٍؼرٗ  ى١سجلأفلاَ جلا٠ٍِ ضطشحذٗ وٌجْطٕح ِغ ٘حضٗ جٌىٌجْس ِٓ ٔحق١س جٌركع فٟ 

قٛي لؼ١س ِح ٚجٌركع فٟ جٌطٍق ج١ٌّٕٓحت١س جٌطٟ ٠ٛظفٙح ِهٍؾٛ  فٟ ضشى١ً ضظٌٛجش

جلأفلاَ ٌٕمً ِٛػٛع ِح ٚولالاش يٌه، ٚضشىً ٘حضٗ جٌىٌجْس ٌو١ُز أْح١ْس ٌٍؿحٔد جٌٕظٍٞ 

ِحش جٌؿُء جٌّطؼٍك ذح١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س جي لىِص جٌرحقػس جٌىػ١ٍ ِٓ جٌّؼٌٍٛىٌجْطٕح نظٛطح 

قٛي جٌظٕحػس ج١ٌّٕٓحت١س جلا٠ٍِى١س ٚضطٌٛ جٌف١ٍُ ج١ٌّٕٓحتٟ جلأ٠ٍِىٟ، ٚضهطٍف جٌىٌجْط١ٓ 

ِٓ ٔحق١س ِٛػٛع جٌىٌجْس جي ضٕحٌٚص جٌرحقػس ٚجلغ جٌكٍخ ػٍٝ جٌؼٍجق فٟ ق١ٓ ضطٕحٚي 

 ضّػلاش جٌفىٍ جٌٕٓٛٞ.وٌجْطٕح 

، خلال انسًُُا انًغارتُحنًزأج يٍ صىرج ا" ْؼٕٛجذٌٍرحقػس ٔف١ٓس ٔح٠ٍٟ  :انثانثح انذراسح

 5115دراسح تحهُهُح َصُح نؼُُح يٍ الأفلاو انجشائزَحانتىَسُح وانًغزتُح فٍ انفتزج يٍ 

"5119انً 
1
. 

ٚضٙىف ٘حضٗ جٌىٌجْس جٌٝ جلاؽلاع ػٍٝ جٌؼٕحطٍ جلأْح١ْس جٌطٟ ٠ٛظفٙح جٌّهٍؼ ج١ٌّٕٓحتٟ 

جلأفلاَ فٟ ؽٍقٙح ٌظٌٛز جٌٍّأز ٌطظ٠ٍٛ جٌٍّأز، ِٚؼٍفس جٌٍغس ج١ٌّٕٓحت١س جٌطٟ ضؼطّى٘ح 

ٚػلالحضٙح ذّهطٍف جفٍجو ذ١ثطٙح جلاؾطّحػ١س، ٚوًٌه ضٙىف جٌٝ جٌكى٠ع ػٓ جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س 

جٌطٟ وحٔص ِكً ج٘طّحَ جٌىٚي جٌطٟ قحٌٚص ٌذطٙح ذحٌٍّأز جٌّغحٌذ١س ِٓ نلاي ج١ٌّٕٓح، ٚلى 

ٚجٌّغٍذ١س فٟ جٌفطٍز ِٓ جػطّىش جٌرحقػس فٟ يٌه ػٍٝ ػ١ٕس ِٓ جلأفلاَ جٌؿُجت٠ٍس جٌط١ٓٔٛس 

 :ِٕطٍمس ِٓ جلإشىح١ٌس جٌطح١ٌس، 2009جٌٝ  2005

ِحٟ٘ جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س جٌطٟ طٕؼطٙح ج١ٌّٕٓح جٌّغٍذ١س ٌٍٍّأز ِٓ نلاي جلأفلاَ جٌؿُجت٠ٍس 

 جٌط١ٓٔٛس ٚجٌّغٍذ١س؟   

                                                             
صورة المرأة من خلال السٌنما المغاربٌة، دراسة تحلٌلٌة نصٌة لعٌنة من الأفلام الجزائرٌة، التونسٌة ناٌلً، نفٌسة  1

شهادة الدكتوراه فً علوم الاعلام والاتصال، كلٌة  أطروحة ممدمة لنٌل "،2009الى  2005والمغربٌة فً الفترة من 

 . 3،0206 رعلوم الاعلام والاتصال جامعة الجزاب
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 ٌٚلإؾحذس ػٍٝ ٘حضٗ جلإشىح١ٌس جػطّىش جٌرحقػس فٟ وٌجْطٙح ػٍٝ ِمحٌذس جٌطك١ًٍ ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ

ٌٍٚلاْ ذحٌش ِٓ نلاي ضؿُتس ذ١ٕس جٌف١ٍُ جٌٝ ِىٛٔحضٗ جلأْح١ْس غُ ئػحوز ذٕحتٗ لأ٘ىجف ضهىَ 

 جٌطك١ًٍ، ِٕطٍمس ِٓ جٌطك١ًٍ جٌٕظٟ ٌٍف١ٍُ ٚضك١ٍٍٗ ػٍٝ أْحِ جٌٍغس ج١ٌّٕٓحت١س.

ٚلى ضٛطٍص ٘حضٗ جٌىٌجْس ٌؼىز ٔطحتؽ أّ٘ٙح جْ ٘حضٗ جلأفلاَ ٌوُش ػٍٝ جظٙحٌ طٌٛ ِطٕٛػس 

أز ٌٍطؼر١ٍ ػٓ ٚػؼٙح وجنً جٌّؿطّغ ٚٔظٍضٗ ج١ٌٙح، ٚقحٚي جٌّهٍؾ١ٓ ض١ٍٓؾ ٚٚجلؼ١س ٌٍٍّ

ٍٝ جٌؼلالحش جلاؾطّحػ١س ٌٙح ِٚؼحٔحش جٌٍّأز فٟ ً٘ج جٌؼظٍ ِٛظف١ٓ فٟ يٌه ػجٌؼٛء 

ػٕظٍ جٌهطحخ ٚجٌٍْحتً جٌٍٓح١ٔس، ٚنٍظص جٌٝ جْ جٌظٌٛز جٌطٟ ظٍٙش ذٙح جٌٍّأز وحٔص 

 .١س ج١ٌّٕٓحت١س جٌٓحتىز ػٓ جٌٍّأزىػُ جٌظٌٛز جًٌٕ٘ئ٠ؿحذ١س وْٚ جْ ضهٍٛ ِٓ جٌٍٓر١س ِح ٠

ِٛػٛع  جْ قٍمس جٌطمحؽغ ذ١ٓ جٌىٌجْط١ٓ ٠ٛ٘رىٚج ٚجػف ِٓ نلاي ٍِهض ٘حضٗ جٌىٌجْس 

 ٚضكحٚي ض٠ٍٍّ٘ح ػرٍ ِكط٠ٛحضٙح قٛي ِهطٍف جٌمؼح٠ح ِٓ طٌٛ ي١ٕ٘س ٗج١ٌّٕٓح ِٚح ضظٕؼ

لاؽلاع ػٍٝ جٌؼٕحطٍ جلأْح١ْس ٌجٌٓؼٟ  جٌٙىف جٌّشطٍن ٌٍىٌجْط١ٓ ٚ٘ٛ ، ئػحفس جٌٌٍّٝطٍمٟ

ٚلى ضُ جلاػطّحو ػٍٝ ٔفّ ِٕٙؽ جٌطك١ًٍ ،ِٛػٛع ِحجٌطٟ ٠ٛظفٙح جٌّهٍؼ ج١ٌّٕٓحتٟ ٌطظ٠ٍٛ 

جلا جْ جلانطلاف ٠ىّٓ فٟ ضٍو١ُ جٌرحقػس ػٍٝ جٌٍغس ج١ّ١ٌٌٓٛٛؾٟ ٚفك ِمحٌذس ٌٚلاْ ذحش، 

 ج١ٌّٕٓحت١س ذشىً أْحْٟ ِح ؾؼً جٌىٌجْس ضك١ٍ١ٍس ٔظ١س ذحلأْحِ. 
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 انجاَة انُظزٌ
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 الحركة النسوٌةأولا:
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 تمهٌد:

منذ وجود اول الخلك البشري على الأرض، عٌن الله تعالى طبٌعة الانسان حٌث كان 

الٌه الاخر، فكانت الرحمة والمودة الناجمة وجود كل من المراة والرجل مسكنا ٌلتجا 

 ، بٌن الطرفٌن عمٌمة بحٌث تمود كل منهما نحو بعضهما رؼم كل الصعاب

وكانت سمات الاختلافات وعدم الرضى بٌن الطرفٌن للٌلة بحٌث لم تصل الى مدونات 

التً  دخول النسوٌة الى ساحة المجتمعات ث انالتارٌخ الى ؼاٌة المرون الأخٌرة، حٌ

ل اخطرها التؽٌٌر فً تؽٌٌرات كثٌرة لعتدعً المطالبة بحموق النساء والمساواة خلؾ 

ا توجب علٌنا معرفة نظام الاسرة وخلك أنواع جدٌدة من العلالات الزوجٌة، ولهذ

 ا. الاتجاهات النسوٌة ومبادبها واهم الانتمادات التً وجهت الٌهمختلؾ 
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 :النسوٌة ةالحرك وتطورنشأة  .1

متداد التارٌخً للحركة النسوٌة وتنوعها جعل من الصعب تحدٌد تعرٌؾ واحد لها ان الا

وعصرها الحاضر،  ةحٌث ان ماهٌة النسوٌة تختلؾ فً مرحلتها الأولٌة ومرحلتها اللاحم

كحركة او كنهضة 0102كمثال على ذلن ٌمكن تعرٌؾ الأنشطة النسوٌة منذ البداٌة الى سنة 

وما بعدها فدخل طرحها فً نطاق النظرٌة والثمافة، فاتخذت  0172اجتماعٌة واما منذ سنة

النظرٌة النسوٌة لون ونمط النظرٌة الاجتماعٌة.
1

 

وتعرؾ الحركة النسوٌة بالحركة السٌاسٌة والاجتماعٌة والثمافٌة الداعٌة الى المساواة بٌن 

انواع الرجل والمرأة على الصعٌد الالتصادي والسٌاسً والاجتماعً ومحاربة جمٌع 

فمط النضال الحمولً المباشر، بل أٌضا الفلسفة النسوٌة  لالتمٌٌز الجندري، وهً لا تشم

 التً تؤمن بالمساواة والتً تلهم النساء حول العالم للدفاع عن حمولهن.

 ان للحركة النسوٌة وجود منذ المدم نظرا لان التمٌٌز ضد المرأة ساد المجتمعات المدٌمة،

ء تظاهرات اعتراضا على المانون الذي منع النساء من وراثة الذهب ففً روما لادت النسا

 .ووضع لٌود على حركتهن ولباسهن وذلن فً المرن الثالث لبل المٌلاد

النسوٌات حٌث الفٌلسوفات اول  Christine de pizanوفً فرنسا تعتبر كرٌستٌن دو بٌزان

 .ةالمرأالمرن الخامس عشر ضد تهمٌش رفعت الصوت منذ أوابل 

حركة أدبٌة ، ونشأت فً المرن السادس عشراما فً برٌطانٌا فبدا الحدٌث عن حموق المرأة 

نسوٌة تدافع عن حك المرأة فً التعلٌم والعمل
2
. 

كما تأثرت مختلؾ النسوٌات بمبادئ العدالة والحرٌات والحموق فً عصر التنوٌر، ومنها 

 تعالت أصوات الحركة النسوٌة عبر عدة موجات:

                                                             
، ترجمة هبة ضافر، المركز الإسلام للدراسات الاستراتٌجٌة، العراق، فٌمٌنٌزم )الحركة النسوٌة(نرجس رودكر، 1

 07ص
، ب 0206-0-3، تم الاطلاع علٌه ٌوم0202بوست، ، الاكادٌمٌة تعرٌف الحركة النسوٌة وتارٌخهارٌهام حمادة،  2

 https://2h.ae/ncNM:صباحا، متاح على الرابط 02:00تولٌت
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 1920الى  1850: منالأولىالموجة 

الناشطات اللواتً ناضلن بداٌة مع بإنجلتراالثالثة ظهرت الموجة الأولى خلال الجمهورٌة 

ل تحصلن على بعض المرن العشرٌن من أجل الحك فً الالتراع، وبدعم من بعض الرجا

 عتراؾ بمكانتهنالمناصب العامة والا كالحك فً الالتراع والحك فً ،الحموق السٌاسٌة

ولمن عبر عدد من الجمعٌات الوطنٌة والدولٌة بتنظٌم تجمعات ٌتم داخلها ، المكافبة للرجال

أعمال عنؾ  تالرادٌكالٌالادت بعض المناضلات ، ولد بناء الحجج والمشارٌع والبرامج

بدأت بالمظاهرات الحاشدة وزرع المنابل فً الملاعب إلى تمزٌك اللوحات فً المتاحؾ 

لادهن لمتابعات جنابٌة أو  0121ما أدى إلى إصدار لانون للممع عام ، ٌنانٌومضاٌمة البرلم

فكانت بداٌة لسلسلة من الاعتمالات التً  خترن السجن عوضا عن دفع الؽرامةسجنٌة، وا

 بعض حرقفً وتسبب ذلن  ،المرأة فً الالتراع أعمبت تعاطفا شعبٌا مع المناصرات لحك

، لن إضرابات عن الطعام فً السجونوتلا ذ ،الذكورٌةالتً ترمز إلى السٌادة  ؤسساتالم

دافٌسون أثناء  حٌن لتُلت إٌملً 0106عام حدث ما اعتبرنه الاستشهاد الأول إلى أن 

على الحك فً فعلٌا حصلن  0101عام ، ومحاولتها اعتراض حصان الملن جورج الخامس

ته الناشطات مدم الذي حممورؼم كل الت، 0101فتحه للجمٌع عام ثم تم الالتراع مع تمٌٌده 

حمهن فً التصوٌت إلا فً عام النساء فً فرنسا لم ٌستفدن من  البرٌطانٌات، إلا أن

0166.
1

 

 م:1980 1960الموجة الثانٌة 

ر فترة بعد الحرب الى جذب ة من النسوٌة خلال الستٌنات حٌث أدى ازدهاموجة ثانٌتشكلت 

نحو الأنشطة المهنٌة، ولد أدى تحسن ظروفهن المعٌشٌة بتحسن دخلهن واستملالهن  النساء

المادي الى الرؼبة فً الحد من الولادات وإلؽاء الموانٌن التً تعٌك استخدام موانع الحمل 

التً  "امومة سعٌدة"جمعٌة  واسس عدد للٌل من رواد النسوٌة ،السريومكافحة الإجهاض 

، وفً الولت نفسه جدد كتاب "الحركة الفرنسٌة لتنظٌم الاسرة"نات أصبحت فً أوابل الستٌ

                                                             
، الموجات الثلاثة للحركة النسوٌة بناء اجتماعً متجذر فً التارٌخجوانا داجورن دوؼوتٌسولو، ترجمة جمٌلة السواح، 1

 :متاح على الرابط 07:30بتولٌت 0206مارس 01، تارٌخ الولوج 0200فبراٌر 03تارٌخ النشراثارة فمه تدبٌر المعرفة، 

https://2h.ae/ZVBQ 
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الفكر النسوي من خلال نزع المداسة عن الامومة واعتبر  "الجنس الثانً"سٌمون دي بوفوار

الفصل بٌن المراة والام ثورة حمٌمٌة وهو ما الهم جٌل جدٌد من الناشطات اللاتً طالبن 

 .بالحرٌة الجنسٌة

واكتسبت  0176انتهت بإلؽاء تجرٌم الانهاء الطوعً للحمل عام التً وتوالت النشاطات 

شرعنة اكبر بفضل  تمدم البحث البٌولوجً والطبً اللذٌن كانا حجة نحو شرعنة هاته 

العلوم  وبالنسبة للبحث فً مجال العلوم الاجتماعٌة فانخرطت النساء فًالممارسات، 

ثروبولوجٌا متأثرات بالنموذج الأمرٌكً فً الانوالتارٌخ وعلم النفس الإنسانٌة لاسٌما 

فممن بتحلٌل النظام البطرٌركً باعتباره على خطى سٌمون دي بوفوارالدراسات النسوٌة 

نظاما عاما للاضطهاد الذكوري وبرز لفظ الجندر الذي ٌفرض فكرة النوع باعتباره بناءا 

نتاج محض للطبٌعة، فكان على النسوٌة ان تفكن فً  دثمافٌا ٌمكن تعدٌله لا مجر

الأٌدٌولوجٌة كل ما من شانه ان ٌحول بٌن مساواة الرجال والنساء. 
1

 

 :موجة الثالثةال

مع ان تٌارات التفكٌر النسوي المتجذرة فً أواخر السبعٌنات كانت ماتزال موجودة الا ان 

مثل هذه الموجة وتت الى ٌومنا هذا، فً التسعٌنات واستمرظهرت موجة ثالثة من النسوٌات 

نسوٌات من جٌل انخرط بنضالات جدٌدة وممارسات منفصلة عن الجٌل الذي سبمه، ولد 

من  تلاسٌما التنوع داخل المجموعاوالمجال الإعلامً، والثمافً  ولوة استثمرن طواعٌة

م نساء )شاذات، سود، ذوات احتٌاجات خاصة...(، وأدركن ان حركتهن ٌجب ان تنظ

عكس الموجة الثانٌة التً سعت للرجال فً لضاٌا مشتركة، حٌث طالبن بالتنوع الاجتماعً 

ان مراعات الاشكال المختلفة من  اعتبارتم لإعلاء صوت مستمل عن الرجال، ولد 

اة بٌن النساء فً التمتع بالحموق واستحالة اختزالهن فً مجموعة واحدة متجانسة اللامساو

الثالثة على ألا تتٌه فً النزاعات الخصوصٌة.هو رهان هذه الموجة  
2
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 :الاتجاهات النسوٌة .2

فان لضاٌاهن واولوٌاتهن  النساء حول العالم لسن جماعة اجتماعٌة متجانسة وبالتالًان

بحسب طبمتهن الاجتماعٌة واعمارهن ومستوى تعلٌمهن ودٌانتهم متفاوتة 

تعبر عن جود نظرٌة نسوٌة وجنسٌاتهن...الخ، وٌمود هذا التفاوت الى استحالة و

لضاٌاهن المختلفة، إذا تتعد المدارس والتٌارات النسوٌة فً تشخٌصها لوالع النساء 

والمجتمع بحٌث تتماطع أحٌانا وتتضارب أحٌانا.
1

 

 :سنذكر أبرز الاتجاهات النسوٌة ًوفٌما ٌل

 النسوٌة اللٌبٌرالٌة:

النداءات العامة للٌبٌرالٌة، ؼلب  تعتبر النسوٌة اللٌبٌرالٌة اول اتجاه نسوي ظهرت وسط

هذا الاتجاه فً الموجة الأولى للنسوٌة، واستمر فً جمٌع الفترات نظرا لموافمته للثمافة 

.والأخلاق الامرٌكٌة
2

 

متساوٌٌن ولا ٌنبؽً حرمانهم من المساواة  اٌموم هذا الاتجاه على ان جمٌع الناس لد خلمو

عصر التنوٌر التً تنادي بان المرأة والرجل بسبب نوع الجنس، كما ٌرتكز على مبادئ 

ٌتمتعان بنفس الملكات العملٌة الرشٌدة وان التعلٌم وسٌلة لتؽٌٌر المجتمع، والاٌمان بمبدأ 

اذن الرجل والمرأة متماثلان من حٌث طبٌعة الوجود  االحموق الطبٌعٌة، وبالتالً ما دام

، ٌجب ان تمتد لتشمل النساء أٌضا  فهما متماثلان من حٌث الحموق وبالتالً فحموق الرجل

فان النسوٌات اللٌبٌرالٌات ٌسعٌن لتحمٌك مجتمع ٌموم على المساواة ومنح الإناث اذا 

حمولهن الطبٌعٌة. 
3

 

وذلن من خلال إزالة التمٌٌز ومشاركة المرأة فً المجال العام وحضورهن ومشاركتهن فً 

مجال السٌاسة وطرح الموانٌن اذ ٌمكن الوصول الى تساوي الفرص من خلال تساوي 

الموانٌن والمضاء على الفصل بٌن الجنسٌن، واستعمال جمٌع الإمكانٌات لمحاربة عدم 

                                                             

 1ابتسام العطٌات، موجودات متضامنات مماومات، دلٌل معرفً نسوي تماطعً، ص00.

.10صنرجس رودكر، مرجع سبك ذكره،   2 
، 1 مجلة العلوم الاجتماعٌة، المجلد ،لراءة فً والع الاتجاهات الفكرٌة للنظرٌة النسوٌةنبٌلة عٌساوي، حفٌظة خلٌفً، 3

 .062، ص0202جامعة البلٌدة، الجزابر، 0 العدد
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ولد توصلت النسوٌة اللٌبٌرالٌة الى اكتساب ك التصوٌت، المساوات المانونٌة واكتساب ح

حك التصوٌت وإٌجاد فرص تعلٌمٌة وتشرٌع لوانٌن إزالة التمٌٌز العنصري، إضافة 

لإصلاح لوانٌن حك الملكٌة والطلاق والحضانة وإجازة الولادة وانشاء دور حضانة 

 .الأولاد

 النسوٌة الماركسٌة:

نتٌجة تزاوج الأفكار الماركسٌة والأفكار النسوٌة، حٌث كانت ولادة النسوٌة الماركسٌة 

استخدمت النسوٌات الأفكار الماركسٌة لأهدافها، واستخدم الماركسٌون لدرات النسوٌات 

لأهداؾ ماركسٌة، حٌث لدمت الماركسٌة تحلٌل لأسباب وضع المرأة فً المجتمع والاسرة 

 عرض صورة المجتمع المثالً لهنوبٌن جذور تارٌخ هذا الوضع وبٌن أسالٌب تحرٌرهن و

اٌطار التنظٌر وأكسبها طابع النظرٌة. اما ادخله
1

 

تتمثل الفكرة الأساسٌة فً النسوٌة الماركسٌة بان الزواج البرجوازي ٌعاد انتاجه فً شكل 

صراعات، حٌث الزوجات ٌمثلن الطبمة المضطهدة وتمثل السلطة الابوٌة دور أصحاب 

ً ٌشٌر هذا التحلٌل الى الرجال كأعداء للمرأة، إذا فان المساوات الاعمال والملان، وبالتال

مع الرجال حسب الاتجاه اللٌبٌرالً لٌس لها معنى كونها تعنً المساواة مع جماعة 

مضطهدة، وٌعتبر هذا الاتجاه ان حل التنالضات الطبمٌة ونجاح الثورة الماركسٌة امر 

حتمً لإلؽاء كافة اشكال التمٌٌز فً المجتمع
2
. 

ان النضال ضد الرأسمالٌة لا ٌكون متاحا الا من خلال الثورة العمالٌة واتلاؾ الجمٌع ضد 

الرأسمالٌة، ودخول المرأة الى ساحات العمل والالتصاد والسٌاسة وتحوٌل العمل المنزلً 

عً او عمومً،أي انشاء مراكز أداء الاعمال المنزلٌة كالمطاعم ورٌاضة جماالى عمل 

 كحلول.الأطفال 

                                                             

.16/16نفس المرجع، ص نرجس رودكر، مرجع سبك ذكره،  1 

.060نبٌلة عٌساوي، حفٌظة خلٌفً، مرجع سبك ذكره، ص  2 
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من تحرٌر المرأة،  االفرصة للماركسٌٌن ان ٌتمكنو 0107ولد اتاحت الثورة البلشفٌة سنة 

حٌث نجحت هذه الثورة فً انشاء الحضانات والمطاعم لتمكٌن المرأة من المشاركة 

السٌاسٌة والالتصادٌة، إضافة لتسهٌل الطلاق وتمكٌن المرأة من الإجهاض 
1

 

 النسوٌة الرادٌكالٌة:

النسوي الرادٌكالً نهاٌة الستٌنات وبداٌة السبعٌنات حٌن أدركت الحركة لاتجاه ظهر ا

النسوٌة مدى المهر الذي تتعرض له النساء بسبب المعاملة السٌبة من الرجال، وبالتالً ٌمكن 

اتجاه نظرٌات التنظٌم والاتجاه نحو حركة الٌسار اعتباره انه جاء كردة فعل تارٌخً 

 .الجدٌد

بمكانة متساوٌة للمرأة مع الرجل فمط، وانما ٌنظر الٌها  بالرادٌكالً لا ٌطال هذا الاتجاه

السامٌة، وبالتالً ٌطالب بإخضاع الرجل للمرأة واستعباد جمٌع  تباعتبارها احدى الأولوٌا

 الرجال من لبل النساء.

 :وٌمكن التمٌٌز بٌن خطٌن فكرٌٌن فً اٌطار النسوٌة الرادٌكالٌة وهما

 ٌ عتبر ان دور المرأة الضعٌؾ ٌنتج من السلطة الابوٌة ومن التمسٌم الأول الخط الأول

للعمل الذي ٌخص المرأة بالأعمال المنزلٌة ورعاٌة الأطفال وٌستمر ذلن باستمرار 

الانجاب، وبالتالً تسعى الرادٌكالٌات لتحمٌك المساوات مع الرجل من خلال الثورة 

رحام الصناعٌة او تجنب الاتصال الجنسً التكنولوجٌة وولادة الأطفال من خلال الا

 بالرجال.

  والخط الثانً الذي حظً بمبول واسع عند اللٌبٌرالٌٌن والاشتراكٌٌن، اذ انطلك من ممولة

امرأة بل تصبح امرأة، فٌعتبر هذا الاتجاه ان التكوٌن  دسٌمون دي بفوار ان المرأة لا تول

الثمافة والتمالٌد والمجتمع  همدر ما تضٌفالبٌولوجً للمرأة لٌس عٌبا فً حد ذاته، ولكن ب

ذكوري كاعتبار عملٌة  وانثوي بانه متدن امام كل ما ه وعلٌه، فالأبوٌة تصؾ كل ما ه

التلمٌح تفوق عملٌة الحمل، وبالتالً فان دور الام الذي تصطبػ به المرأة ٌجعلها مخلولا 

 متدنٌا. 
                                                             

.13-13نرجس رودكر، مرجع سبك ذكره، ص 1 
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النوع والطبمة ومنالشة العمل المنزلً،  ولد اهتم دعاة الاتجاه النسوي الرادٌكالً بمضاٌا

والتمس البعض موضع لهر المرأة فً عدم التكافؤ البٌولوجً كالاشتراكٌة، وٌراه البعض 

فً البٌبة الاجتماعٌة، وبالتالً انتمد الرادٌكالٌون الدعاة الماركسٌون بمولهم ان سلطة الرجل 

.وهٌمنته ترجع الى النظام الرأسمالً
1

 

لابوي وإٌجاد المجتمع المتولع تمترح النسوٌة الرادٌكالٌة حلولا من خلال ولهزم النظام ا

زٌادة الوعً عند النساء بمٌمتهن ومنزلتهن والابعاد الخفٌة لظلم الرجال للنساء، حٌث تمول 

تعتمد النسوٌات الرادٌكالٌات فً هذا النضال، ٌنبؽً أولا اصلاح اذهان النساء "رٌتزر: 

لٌمتها ولدراتها، وتخرج ضؽوطات النظام الابوي من ذهنها حتى لا بحٌث تحدد كل امرأة 

 . "الى نفسها على انها ضعٌفة وؼٌر مستملة ومعتمدة وتأتً دابما فً الدرجة الثانٌة رتنظ

كما تدعو الى الانفصال والابتعاد عن مؤسسة الرجال، والاتحاد كطبمة ضمن منظمة واحدة 

ا الى تضامن الاناث ودعم النساء من لبل جمٌع النساء لمحاربة الممع وتسلط الرجال، وتدعو

بالاختٌة، واعتبرت الرادٌكالٌة ان الزواج بٌن مختلفً الجنسٌن من ابتكار  ؾتحت ما ٌعر

 .بالمثلٌة الجنسٌة ؾالنظام الابوي فشجعت على العلالات الجنسٌة بٌن النساء او ما ٌعر

 اكٌة:النسوٌة الاشتر

ٌنات المرن العشرٌن وبداٌة سبعٌنات المرن العشرٌن ظهور شهدت السنوات الأخٌرة لست

نسخة جدٌدة من النسوٌة، ٌسعى هذا الاتجاه النسوي الاشتراكً الى دمج تعالٌم النسوٌة 

الرادٌكالٌة والماركسٌة، من خلال طرح تحالٌل تعالج مختلؾ جوانب لضاٌا النساء، وتمٌم 

ومات تبعا للنسوٌات الماركسٌات النسوٌات الاشتراكٌات ووضع النساء بأنهن مظل

والرادٌكالٌات، وتعتبر ان النظام الثنابً الطرؾ مصدر لمع النساء ٌتكون من عناصر 

التصادٌة )رأسمالٌة( وجنسٌة )نظام ابوي( والذي ٌعرؾ بالنظام الرأسمالً الابوي
2

 

على وفً حٌن ركزت الماركسٌات على تحلٌل عدم المساواة الطبمٌة، ركزت الاشتراكٌات 

تحلٌل كافة أنواع الهٌمنة وعدم المساواة، وخلافا لتصور الماركسٌات تعتمد النسوٌات 

                                                             

.066-060، حفٌظة خلٌفً، مرجع سبك ذكره، صنبٌلة عٌساوي  1 

.000/000، صنرجس رودكر، مرجع سبك ذكره  2 
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عن ان  االاشتراكٌات بان حرٌة النساء لن تتحمك بانهٌار الرأسمالٌة لان الماركسٌون ؼفلو

ظلم النساء من لبل الرجال فً المجال الخاص وفً الاسرة نتٌجة النظام الابوي، والنظام 

عب هزهم ولا ٌزول بزوال الرأسمالٌة، وبالتالً تعتمد حرٌة النساء على زوال الابوي ٌص

 النظامٌن الابوي والرأسمالً معا فً نفس الولت.

لهٌمنة على حٌاة النساء وبالتالً تهدؾ النظرٌة النسوٌة الاشتراكٌة الى كشؾ أنواع أسالٌب ا

ودراستها. 
1

 

 مبادئ الحركة النسوٌة:  .6

النسوٌة فً التمسن ببعض المضاٌا الأساسٌة للنساء والدفاع عنها ومن تتمثل مبادئ الحركة 

 أبرز هاته المضاٌا نذكر:

 الأسرة والزواج:

تعتبر النسوٌات ان النظام الابوي او ما ٌعرؾ بالباطرٌاركٌة هو السبب فً تكرٌس الذكورة 

مضطهدات داخل الاسرة، ولهذا شنت النسوٌات الحرب ضد هذا النظام الذي ٌجعل النساء 

 بزعمهن داخل الاسرة ممابل هٌمنة الرجل.

وٌشٌر مصطلح الباطرٌاركٌة الى سلطة الرجل المطلمة داخل الاسرة، وسٌاسٌا ٌشٌر الى 

حكومة مشكلة من الذكور، وٌعرؾ المجتمع الابوي بانه المجتمع الذي تمتضً ثمافته جعل 

ة النظام الابوي الذي ٌكرس السلطة بٌد رب العابلة، ولد حاولت النسوٌات تفكٌن وزعزع

للهٌمنة الذكورٌة، ولا ٌمكن ذلن الا بتفوٌض مفهوم الاسرة التملٌدٌة باعتبارها عابما امام 

تحمٌك المساواة واحلال الاسرة الدٌممراطٌة مكانها، وتموم هاته الأخٌرة على مبدا المساواة 

الأسرٌة من حٌث توزٌع  فً الحموق و الواجبات بٌن الجنسٌن والتركٌز على فكرة الشراكة

 الأدوار والالتزامات.

بمثابة انعكاس لتصورات النظام الابوي وسلطة الرجل المابمة  الزواجكما تعتبر النسوٌات 

على مفهومً الطبٌعة والوظٌفة البٌولوجٌة فٌمثل لهن النظام المانونً الذي ٌحبس المرأة 

                                                             

003نفس المرجع، صنرجس رودكر، مرجع سبك ذكره،  1 
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عملً لتصورات الرجل والمٌدان  فٌما ٌسمى بالأسرة، وبالتالً فالزواج والاسرة تجسٌد

الذي ٌمارس فٌه هٌمنته ونزعته الاستبدادٌة، والبدٌل الذي تمدمه النسوٌات عن الزواج هو 

العلالات الشاذة والمثلٌة الجنسٌة فهً المفهوم الوحٌد الذي ٌخرج خارج التمسٌم ذكر/انثى.
1

 

النساء، حٌث تمول وفً هذا الصدد شددت النسوٌات من الدعوة الى الانفصال لتحرٌر 

ستٌلاكرونان: "طالما ان الزواج عبودٌة للمرأة...فان على الحركات النسوٌة مهاجمته ان 

 الطلاق هو سبٌل النساء المحبطات والعاجزات والمؽامرات".

 :والاجهاضالامومة 

اعتبرت النسوٌات ان الامومة والانجاب ورعاٌة الأطفال تحط من لٌمة المرأة وتمؾ عابما 

تحمٌك احلامها، فاعتبرت من ٌفعلن ذلن متخلفات وضحاٌا النظام الابوي، ولإبعاد امام 

النساء عن ذلن تم التفرٌك بٌن مصطلح الامومة البٌولوجٌة والأمومة الاجتماعٌة، حٌث ان 

الامومة البٌولوجٌة هً التً تموم بإنجاب طفل ورعاٌته بالاعتماد على الاب، وٌعتبر هذا 

لابوٌة التً ٌجب ازالتها من خلال بناء خٌار الانجاب الاصطناعً، من مخلفات السلطة ا

تمول اٌزونستٌان: فمط بإلؽاء كل من المسؤولٌة الفٌزٌابٌة والسٌكولوجٌة للمرأة فً انجاب 

 الأطفال ٌكون ممكنا انجاز تحرٌر المرأة.

مومة لمد تباٌنت وجهات النظر حول موضوع الامومة، فالرادٌكالٌة توافك على مبدا الا

بشكل عام ولكن تأكد انها تكون من اختٌار النساء ولٌست فرضا على الأمهات، لذلن تطالب 

بحك الإجهاض وتحدٌد النسل بهدؾ الحفاظ على الحموق الفردٌة للنساء، ورؼم اتحاد 

اللبرالٌات والرادٌكالٌات فً المطالبة بالحك فً الإجهاض وتحدٌد النسل الا ان الرادٌكالٌة 

 ها جذرٌا فً لضٌة الامومة اذ تعتبرها منشأ لظلم النساء.تختلؾ مع

من أبرز مطالب الحركة النسوٌة حٌث لامت بالضؽط على المنظمات الإجهاضوٌعتبر 

الدولٌة للسماح به واعطابه سندا لانونٌا، حٌث تعرفه على انه عملٌة انهاء حمل ؼٌر 

لممارسة الإجهاض، وٌرى مرؼوب فٌه، ولد انشات منظمات نسابٌة كالرابطة المومٌة 

                                                             
، كلٌة 60، العدد06مجلة الاحٌاء، المجلد الحركة النسوٌة ودورها فً تدمٌر مؤسسة الاسرة،نورهان هبة صوالح، 1

 .100ص 0200الجزابر،  0العلوم الإسلامٌة، جامعة باتنة
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مؤٌدو هذه الحركة ان المرأة هً التً تلد وهً من تتحمل نتابج ولادتها الجنٌن منها ما 

ٌعنً ان الإجهاض حك لها.
1

 

 المساواة والاختلافات:

لم تمؾ مطالب الحركة النسوٌة عند المساواة بٌن الجنسٌن بمعناها البسٌط المتمثل فً 

فمط، وانما ٌتسع مفهومها لٌشمل مختلؾ جوانب الحٌاة، الحموق والواجبات الدستورٌة 

بصورة لم ٌسبك لها مثٌل، ولم ترد فً مطالب الموجات المبكرة للحركة النسوٌة، تحت 

 شعار "دعونا نزٌل التباٌن بٌن أدوار الجنسٌن من الأساس".

 المساواة الكاملة على أساس النوع المساواة التً تطالب بها النسوٌةومن مجالات 

الاجتماعً ولٌس على أساس الأعضاء التناسلٌة التً لٌس لها اعتبار، والمساواة فً فرص 

فً مختلؾ المجالات، والمساواة فً العمل وفً الأجور والامتٌازات، والمساواة فً والتعلٌم 

الاستملالٌة الالتصادٌة وامتلان مصادر الدخل، والمساواة فً السلون الشخصً وإلامة 

نمل وممارسة الأنشطة المختلفة، والمساواة فً حرٌة التعامل مع الجسد من العلالات والت

 دون اعتبار للنوع الجنسً. 

 تمكٌن المرأة:

وٌمصد به تمكٌن النساء فً مختلؾ الموالع المٌادٌة وفً كافة المجالات وجمٌع المستوٌات 

ات والمؤسسات على لدم المساواة مع الرجل فً رباسة الدولة ورباسة الوزراء والبرلمان

والهٌبات والمنظمات والإدارات والجٌش ومختلؾ المجالات، وتعتمد هٌبة الأمم المتحدة 

للمرأة ان ادخال المرأة فً المٌادة ٌساعد على حل الازمات واحلال السلام وتعزٌز 

الاستمرار، وحماٌة المجتمعات المتضررة من تؽٌٌرات المناخ.
2

 

 

                                                             

.106-106نورهان هبة صوالح، مرجع سبك ذكره، ص 1 
-03مولع الجزٌرة، تارٌخ النشر، هل تنجح النسوٌة العالمٌة فً لٌادة العالم؟، المساواة والتمكٌنمحمود عبد الهادي، 2

 الرابط   متاح على07:63بتولٌت 0206-0-00النمرتارٌخ  0-0200
https://2h.ae/UnFO 
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 كة النسوٌة:أسالٌب وأدوات تحمٌك اهداف الحر .4

ن لاستعمال استراتٌجٌات مختلفة حسب السٌاق ٌك النسوٌات مطالبهن واهدافهن لجألتحم

المعمول به وحسب التطلعات التً لدٌهن حول الحركة التً ٌنشطن فٌها، ولد تطورت هاته 

الاستراتٌجٌات مع تطور الولت وعبر الأجٌال، من الاحتجاجات وحملات المناصرة 

 المعرفة وصولا الى النشاط الرلمً وؼٌره. والضؽط الى انتاج

ان الأجٌال الأكبر سنا من النسوٌات تطورن مع تطور الأحزاب السٌاسٌة فً كثٌر من 

الأحٌان، ولذلن تبنت تلن الأجٌال المفاوضات والضؽط وبناء التحالفات كاستراتٌجٌة لتحمٌك 

بإلؽاء لانون الاسرة التمٌٌزي مطالبهن، وأبرز مثال عل ذلن مطالبة النسوٌات فً الجزابر 

من خلال الاحتجاج على ارض الوالع، ولٌام منظمات حموق النساء فً المؽرب بالضؽط 

 من خلال تحالؾ ٌساري نشأ فً السبعٌنات للتصدي للموانٌن المماثلة.

اما الأجٌال الشابة فمد أصبحت تعتمد على وسابل التواصل الاجتماعً كمنصة لرفع الوعً 

لسٌاسً وإطلاق حملات وحشد الدعم لمطالب الحركة خاصة فً مناطك النزاع، النسوي وا

ففً الٌمن ولٌبٌا مثلا تعتمد النسوٌات بشكل كبٌر على وسابل التواصل الاجتماعً نظرا 

 لان الاضطرابات السٌاسٌة تحد من التنملات خاصة بالنسبة للنساء.

لحركة  دبسبب جابحة كورونا ما مهولد تم تبنً النشاط الرلمً خلال فترة الؽلك العام 

لفبات  حنسوٌة عابرة للحدود ذات تواصل على مستوى عالمً ولٌس إللٌمً فمط، ما سم

الشباب المؽتربة بالشعور للانتماء للحركات المحلٌة، وعلى سبٌل المثال لعبت نساء المنفى 

 دور كبٌر فً الحركات التً ظهرت فً السودان بعد الربٌع العربً.

م الناشطات المثلٌات والجماعات النسابٌة الكوٌرٌة النشاط الرلمً والحملات على وتستخد

وسابل التواصل الاجتماعً لأجل الأمان والسرٌة من خلال انشاء المجموعات عبر 

الانترنت لتحمٌك اهدافهن. 
1

 

                                                             
 

، معهد الاصفري للمجتمع المدنً من التارٌخ الى المستمبل الحركات النسوٌة فً منطمة الشرق الأوسط وشمال افرٌمٌا1

 00-00، ص0206والمواطنة، الجامعة الامرٌكٌة بٌروت ٌولٌو
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 انتمادات الحركة النسوٌة:  .5

الى انتمادات واسعة من تعرضت الحركة النسوٌة هً الأخرى كبالً الحركات الاجتماعٌة 

خلال تمٌٌم نتابجها، حٌث نجد ان النسوٌات لمن بتفرٌػ مفهوم المرأة من جمٌع الصفات 

والخصابص والادوار التً نسبت الٌها بشكل تملٌدي وبدلا من ذلن طرحت لٌما وحموق 

دموا وادوار ذكورٌة باعتبارها الوضع المطلوب والؽاٌة التً ٌسعى الٌها النساء، وبالتالً ل

الرجال كنموذج تحتذي به النساء واستبدلوا الهوٌة النسابٌة بالهوٌة الذكورٌة ما كان له نتابج 

 على كل من الجنسٌن والاسرة والمجتمع، وهو الامر الذي انتمد من زواٌا متعددة أبرزها: 

 انكار وتجاهل الاختلافات الحمٌمٌة بٌن الجنسٌن لا ٌزٌل الاختلافات الحمٌمٌة وبالتال ً

سٌكون للاختلافات الطبٌعٌة اثرا على حٌاة النساء، والسعً لإنكار هاته الاختلافات 

سٌجعل المرأة تبتلى بنوع من الاضطرابات والتردد بٌن حمٌمتها الوجودٌة والآراء 

 المفروضة علٌها.

 ٌؤدي الى الاؼتراب الجماعً، مع طبٌعة الشخص س مان المطالبة بأدوار لا تنسج

لأدوار والمهام والمسؤولٌات وانسجامها مع طبٌعة الرجل والمرأة تناسب ا فً حٌن

 رضا.ٌؤدي الى الشعور بالنشاط وال

  انكار الاختلافات ورفض الهوٌة النسابٌة ٌؤدي الى تملٌل الشعور بالمٌمة لان

الإحساس بالمٌمة من اهم اثار لبول الهوٌة والادوار المتماٌزة واستعمال المدرات 

سلٌم، وحٌنما تعلم المرأة بان الله وهً نفسها والمجتمع ٌتولعون منها النسابٌة بشكل 

مسابل خاصة، وترى بانها تستطٌع ان تموم بدورها فً ذلن المسٌر، فسوؾ تشعر 

بالرضى عن كونها امرة وسترحب بتدبٌر الله لها الذي تجلى على شكل منحه لها 

 لٌم والموانٌن الخاصة بها،ن التعامجموعة من المدرات الخاصة وتعٌٌنه لمجموعة م

وبالتالً فابتعاد المرأة عن الأدوار النسابٌة سٌؤدي الى حرمانه من مكانتها التً 

تملكها داخل الاسرة فً علالتها بالزوج والابناء، ٌمول دٌفٌدسون: "لا ٌمكن لأي 

دلٌل من ادلة النسوٌات النظرٌة تجاهل هذه الحمابك، وهً ان العدٌد من النساء 

 ن فً المشهد الاجتماعً وخسروا مزاٌا البٌت والاسرة".انؽمس
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  كما أضاؾ دٌفٌدسون بخصوص الامومة والزواج: "رؼم ان النسوٌة ترفع شعار

بأسلوب اخر  امحاربة احتمار المراة واضطهادها الا انها تحتمر المراةوتضطهده

-اللذان هما من طرق كمال المراة-حٌث تمت مهاجمة كل من الامومة والزواج 

هجوما شرسا وبالرؼم من انه فً السابك تم التعامل مع المراة أحٌانا كسلعة جنسٌة، 

لكنها الٌوم خسرت لٌمة جنسها، وإذا كان الرجال فً السابك ٌمثلون العامل الأساسً 

"، ن، أصبحت النساء الٌوم تموم بأداء هذا الدور بأنفسهفً كون المراة بلا لٌمة

وبالتالً وصلت النساء فً عصرنا الحاضر الى نتٌجة: "ان تكونً نسوٌة معناه ان 

 تلمً جانبا كل ما هو جٌد وجمٌل من كونن امرأة".

  انكار الانوثة واحتمارها وتمدٌم النسوٌة لنموذج ؼٌر مناسب الى النساء، كان سبب

صٌة النساء بشكل احادي البعد بعٌدا عن بالً ابعاد شخصٌتها، حٌث فً نمو شخ

تشٌر دراسات علم النفس الى اربعة ابعاد فً شخصٌة النساء، الاول ٌرتبط 

بالأحاسٌس والعواطؾ، والثانً هو صفات امومتها التً تعكس الإحساس بالالتزام 

لال والاكتفاء الذاتً، والمسؤولٌة، والثالث مرتبط بشخصٌة النساء ومطالبته بالاستم

اما البعد الرابع فهو ذلن الجزء من شخصٌة المراة الذي ٌسعى لجذب الرجل. 

وبالتالً فالمرأة لا تتمتع بروح سلٌمة الى عندما تتكامل كافة ابعاد شخصٌتها بنحو 

متوازن، الا ان النسوٌة تبدي اهتمامها بفوق الحد ببعد جوانب شخصٌة المراة دون 

رى، ولم ٌمتصر الامر على اهمال بالً الابعاد وانما سعت النسوٌات فً الابعاد الأخ

 بعض الأحٌان الى محاربتها بشكل صرٌح وازالتها ما سبب مشاكل جدٌدة للمرأة.

  أدت الحركة النسوٌة فً الؽرب الى احداث ازمة فً نظام الاسرة تجلت فً: زٌادة

سرة، زٌادة عدد الأطفال ؼٌر نسبة الطلاق والانفصال، زٌادة نسبة العنؾ داخل الا

الشرعٌٌن، ارتفاع سن الزواج، مواجهة مفهوم الامومة لعدة تحدٌات، انتشار حٌاة 

العزوبٌة، والانتشار الواسع للمثلٌة الجنسٌة، لٌل فً ذلن: "كل ثورة لها ضحاٌا، 

 التً انهارت والحٌاة التً وضحٌة ثورة النساء هً الاسرة
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 خلاصة:

النسوٌة فً تطورها عبر ثلاث موجات ربٌسٌة حٌث اهتمت كل موجة مرت الحركة 

بموضوع معٌن على ؼرار حموق التصوٌت والتعلٌم والعمل ولضاٌا المساواة والتوجه 

وتنوعت تٌاراتها واتجاهاتها من النسوٌة اللٌبٌرالٌة والرادٌكالٌة الاشتراكٌة  الجنسً،

 وتنوعت بذلن شعاراتهن ومطالبهن.والماركسٌة 

لنساء مثل حك التصوٌت وتحسٌن لوانٌن م من اسهامها فً تحمٌك عدة مكاسب لالرؼوب

نتٌجة انكار  نتماداتها لا تخلوا من الاالا ان ،لوانٌن الحماٌة من العنؾ الاسريالعمل و

الاختلافات الطبٌعٌة بٌن الجنسٌن لاسٌما الفرولات البٌولوجٌة والنفسٌة التً تؤثر على 

 ات الطبٌعٌة لكل جنس.الأدوار والاهتمام
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 ثاَُا: انسًُُا الايزَكُح                          
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 تًهُذ:

١ٍْٚس جػلاَ ؾّح٠ٍ١٘س ضّطٍه ؾٌّٙٛ ٚجْغ ػرٍ ِهطٍف جٔكحء جٌؼحٌُ ِٚغ  ضؼطرٍ ج١ٌّٕٓح

ٌٍِٚ ضح٠ٌم ؽ٠ًٛ ػٍٝ ظٌٙٛ٘ح ًِٕ جٌمٍْ جٌؼش٠ٍٓ شٙىش ج١ٌّٕٓح ضكٛلاش ور١ٍز، 

ٚأذٍَ ضؿ١ٍحش ضطٌٛ٘ح جٔطمحٌٙح ِٓ جلأفلاَ جٌظحِطس جٌٝ أفلاَ ذطم١ٕحش ؾى ِططٌٛز ِح جوٜ 

لٛز ٔحػّس يجش ضأغ١ٍ لا ٠ٓطٙحْ ذٗ ػٍٝ  جٌٝ ضكٌٛٙح ِٓ ِؿٍو ضٍف١ٗ ٚض١ٍٓس جٌٝ

جٌّؿطّؼحش ٚفٟ ً٘ج ج١ٌٓحق ٠ٓؼٝ ً٘ج جٌفظً جٌٝ جوطشحف و١ف ظٍٙش ٚضطٌٛش 

 ج١ٌّٕٓح ِٓ ِؿٍو ١ٍْٚس ضٍف١ٗ جٌٝ لٛز ٔحػّس ضإغٍ ػٍٝ ضٛؾٙحش جٌؿّح١ٍ٘.
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 السٌنما الامرٌكٌة: نشأة .1

، حٌث لدم الاخوة 0113سنة بدأت السٌنما فً الٌوم الثامن والعشرٌن من شهر دٌسمبر 

لومٌٌر اوجست ولوٌس أبناء مدٌنة لٌون عرضهما الأول لجهاز السٌنماتوؼراؾ فً شارع 

كابوسٌن ببارٌس، اذ لاما باستبجار دٌوان وتجهٌزه بمابة ممعد وتمدٌم عرضهما الذي كان 

دلٌمة بممابل فرانن لكل مشاهد. 02فً حدود 
1 

حٌن اختراع الاخوة لومٌٌر لالتهما لم ٌكن ٌعلما انهما حمما اكتشاؾ جدٌد مهد لمٌلاد فن 

جدٌد وهو السٌنما، الة تحتوي إمكانٌة تسجٌل الصور والاحتفاظ بها من خلال احتوابها على 

داخل زوجٌن من الكلابات تمسن بالفٌلم عبر فتحات موجودة على طول حافته ثم تجذبه الى 

. ض كل لمطة على حداالالة وتعر
2

 

شعبٌة تحظى ب اوسرعان ما برزت السٌنما الامرٌكٌة كألوى الصناعات السٌنمابٌة ما جعله

 كبٌرة على المستوى العالمً.

الى المباشر من مسارح لاعات الموسٌمى للانتمال اما بالنسبة لدور العرض فمد مالت أمرٌكا 

الى نظام دور العرض السٌنمابً الثابتة دور السٌنما، وساعد على هذا الانتمال المباشر 

وواصلت بعض مسارح المنوعات عملها ببرامج  0122اضراب حفلات المنوعات سنة

تتكون من الأفلام فمط، ورات الصور المتحركة فً الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة الضوء 

فً لوس انجلس  0120لأول مرة وافتتحت اول دار عرض دار المسرح الكهربابً سنة 

 أدى ذلن الى تحوٌل العدٌد من الارولة والمحلات الصؽٌرة الى دور سٌنما.و

بدأت دور السٌنما الثابتة تنتشر فً العالم كله وخلال ثلاثة سنوات كان هنان  0123ومنذ 

. عشرة الاؾ دار بهذا الشكل فً الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة
3

 

                                                             
ص  0111، ترجمة إبراهٌم لندٌل، المجلس الأعلى للثمافة مصر،0112 0113تارٌخ السٌنما العالمٌة دٌفٌد روبنسون، 1

00. 
 .1، ص0113، ترجمة محمد عبد الظاهر، شركة سفٌر مصر، المسرح والسٌنمااٌان جراهام، 2
 .01دٌفٌد روبنسون، مرجع سبك ذكره ص3
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ٌث ان الشركات المدٌمة مثل ادٌسون ، حدد لاعات العرض الى زٌادة الإنتاجأدى ازدهار ع 

وفٌتجرافوباٌو جراؾ التً ظهرت مع بداٌات السٌنما اندمجت كل منها فً مؤسسات جدٌدة 

استخدام مصطلح مصنع الى طبٌعة الأفلام  وٌشٌر ،وشٌكاؼو نانشات مصانعها فً نٌوٌور

لا تتجاوز مدة عرضها ومنهج التعامل معها فً أمرٌكا حٌث كانت الأفلام سلعا صناعٌة 

بعلامات  أسبوعٌا وفما لحجم المصنع، تباعواحدة او اثنٌن فٌلم  عشرة دلابك تنتج بمعدل 

تجارٌة مسجلة وشهد الإنتاج سرٌة شدٌدة نظرا لمحاولة كل شركة انتحال أفكار ؼٌرها من 

 .الشركات، ولد كانت التكالٌؾ متواضعة والارباح باهظة

ان ٌفرض سونادٌحاول  ، اذالأفلام على صناعةبداٌة صراع للسٌطرة  0121شهد عام و

امتٌازات "حموق امتٌاز على مخترعاته الخاصة بالصور المتحركة، ثم تأسست شركة 

ن دعاوي براءات الاختراع على التنازل عن حٌث ولع الاتفاق بٌن تسعة منتجٌ "الأفلام

زة التً انتجها علٌها بٌنهم ممابل حصول كل منهم على ترخٌص باستعمال الأجه عالمتناز

اما جورج اٌستمان ، الاخرون وعلى ان ٌدفع لأدٌسون نصٌب خاص عن كل فٌلم ٌباع

المصنع الربٌسً للشرابط الخام فمد التزم تعالدٌا على عدم تورٌد بضاعته الا لأعضاء 

حك استخدام أجهزة شركة امتٌازات الأفلام، كما فرضت ضرابب على العارضٌن ممابل 

فً  "الشركة العامة للأفلام"وبعد عام واحد أسست شركة الامتٌازات ، العرض والأفلام

 .املة على تداول الأفلام فً السوقمحاولة للسٌطرة الاحتكارٌة الش

لم ٌعد ذلن الاتحاد الاحتكاري مؤثرا باي حال، وان بمٌت بعض  0106ومنذ عام 

المنتجون المستملون الاعراض الجانبٌة الناتجة عن نشاطاته وهروبا من لبضة رجاله بحث 

وحٌنها ظهر الساحل الؽربً لرب لوس انجلس مولعا متعدد  ،عن موالع جدٌدة للإنتاج

ٌسهل التصوٌر وهكذا أصبحت  المزاٌا كونه معتدل المناخ، رخٌص العمارات، مشمس

.ود مركز انتاج الفٌلم الأمرٌكًهولٌ
1

 

المنطمة بالسٌطرة على صناعة ولد حدثت بعض التطورات الدولٌة التً أدت الى انفراد تلن 

السٌنما فً العالم وارتبطت باسم هولٌود، ومن أبرز تلن التطورات ان الحرب العالمٌة 

                                                             

.60-60دٌفٌد روبنسون، مرجع سبك ذكره، ص 1 
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حٌث ركزت فرنسا واٌطالٌا وروبٌة الموٌة للسٌنما الامرٌكٌة، الأولى لضت على المنافسة الأ

هكذا انفردت على المتال وسحبتا دعمهما المادي لصناعة السٌنما فً هاتٌن الدولتٌن و

هولٌود بالساحة وبدا المخرجون والمنتجون ٌنفمون بسخاء لتنفرد هولٌود بممة صناعة 

 السٌنما بلا منازع.

لارب الإنتاج  0106وهكذا نال الإنتاج السٌنمابً الأمرٌكً احترام الجمهور، وفً 

حتى ٌظهر ان أمرٌكا تموم  0101الأمرٌكً نصؾ الإنتاج العالمً، لٌتضاعؾ عام 

الأفلام ودور العرض فً أوروبا واسٌا  جلاحتكار الكامل لإنتابا
1

 

لجات الصناعة السٌنمابٌة الى ابتكار مفهوم ستار سٌستام الذي ٌشكل وسٌلة جٌدة لضمان 

نجاح الفٌلم وذلن لأنه لم ٌكن هنان أي شًء ٌدل على ان الجمهور سٌبدي اهتمامه بالمصة 

بذون الأفلام التً تسند الأدوار فٌها الً نجومهم حٌث ان التجربة اثبتت ان المشاهدٌن ٌح

المفضلٌن، ولذلن اعتمدت الشركات السٌنمابٌة فً تطوٌر نفسها على تولٌع عمود عمل 

طوٌلة مع النجوم السٌنمابٌٌن ولجات الى تشؽٌل العمال الضرورٌٌن لإنتاج الأفلام كأجراء 

ة الكبرى مثل: فوورد والشركة دابمٌن لدٌها، فً هذه الفترة كانت الشركات الاحتكارٌ

النفطٌة ستاندر دوٌل ٌهمنان على الالتصاد، وكانت سٌاسة الاندماج جاري العمل علٌها، 

فبعض المماولٌن مثل ادولؾ زوكور وماركوس لوو مؤسس شركة بارامونت، بدأوا 

سبة منتجٌن سٌنمابٌٌن، وبالن امسارهم المهنً باستؽلال الماعات السٌنمابٌة لبل ان ٌصبحو

. فمد احتكروا شبكات التوزٌع وشبكات الاستثمار فً نفس الولت مللذٌن جاءوا بعده
2

 

                                                             
الرابط  متاح على1:62على الساعة،32020206تم الاطلاع علٌه ٌوم،0200، منتدٌات طموحنا،السٌنما فً أمرٌكانشأة 1

https://www.tomohna.net/forum/threads/11125/ 
، دراسة تحلٌلٌة سٌمٌولوجٌة لفٌلمً المنمح وفً واد والع الحرب على العراق فً السٌنما الامرٌكٌةنسرٌن سعدون،  2

، 6ذكرة ممدمة لنٌل شهادة الماجستٌر فً علوم الاعلام والاتصال، كلٌة العلوم السٌاسٌة والاعلام، جامعة الجزابرالاله، م

 .62ص0200الجزابر 
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فان التأثٌر الاجتماعً لصورة هولٌود الباهرة كان هابلا، حٌث  0102ومع سنوات 

اضطرت ؼرفة تجارة هولٌود الى طرح إعلانات تطلب ممثلٌن وممثلات للإلامة فً الداخل 

."السٌنما اان تماطعو اتحاولو نرجوكم الا"وهً تناشدهم: 
1

 

 طور السٌنما الامرٌكٌة:ت .2

بسبعة مراحل بما فٌها السٌنما فً أمرٌكٌا مرت اجتمع الباحثون ان تطور السٌنما فً العالم 

 فً تطورها وهً كالتالً:

 م:1910-1859عصر الرٌادة 

بالأفلام ذات الطابع هو عصر صناعة الفٌلم حٌث ظهرت الكامٌرا والممثلٌن الأوابل، تمٌز 

تتجاوز الخمسة  اول انتاجات الدراما الروابٌة فلم االوثابمً، وتسجٌلات المسرحٌات، ام

كما انتشرت  0120هنا رواٌة جورج مٌلٌه رحلة عبر الممر سنة  لوأبرز ما سج دلابك،

 فترة لصٌرة.ً دور العرض ف

 م:1926-1911عصر الفٌلم الصامت 

لعصر عنصر الصمت وانعدام الحوار، كما ازدهرت فٌه تجارب طبع على الأفلام فً هذا ا

عملٌات مونتاج الأفلام، وبعد فترة لصٌرة لم ٌعد الفٌلم صامتا وادخلت علٌه مؤثرات 

فً فرنسا لدمت شركة ؼومونت  0100صوتٌة، وذلن بعد اختراع الة الكرونوفون، وعام 

من الصوت والصورة.اول عرض عام ببارٌس لجهازها الكرونوفون وهو جهاز ٌزا
2

 

تم الإعلان عن بداٌة الاعتراؾ 0103وتمٌز هذا العصر بعدة احداث مهمة حٌث سنة 

.بالسٌنما على انها فن
3

 

احتلت صناعة السٌنما فً أمرٌكا المركز الخامس كأبرز الصناعات الربٌسٌة  0103وسنة 

1
 

                                                             
، ترجمة مجاهد عبد المنعم موسوعة تارٌخ السٌنما فً العالم المجلد الأول السٌنما الصامتة، سمٌثجٌوفري نووٌل1

 .063ص، 0202لماهرةمجاهد، المركز المومً للترجمة، ا

 2عمار احمد حامد، السٌنما فً المرن العشرٌن، منشورات علاء الدٌن للنشر والتوزٌع، الطبعة0،سورٌا0220، ص60

60نفس المرجع، ص  3 
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فٌلم لكً ٌسكب ومن أبرز شخصٌات هذا العصر الممثل شارلً شابلن ومن اهم اعماله 

، وكان الخبث طابعه الدابم، حٌث كان شارلً ٌمثل دور لص محتال ضار 0106عٌشه سنة 

م بتثبٌت نموذجه: لبعة مدورة وشاربان رفٌعان، وحذاء طوٌل، وبنطال عرٌض جدا، ولد ت

ولبث شارلً سنة واحدة ٌصور مع شركة كاٌستون خمسة وثلاثٌن فٌلما. 
2

 

 :1940-1927ة الثانٌة الحرب العالمٌ لعصر ما لب

ٌعرؾ بعصر السٌنما الناطمة، كونه شهد بداٌة جدٌدة اعتمدت على الصوت والحوار، من 

، زبراذربنٌوٌورن، من انتاج وارنر 0107أبرز أفلام هذا العصر فٌلم مؽنً الجاز سنة

.حٌث كان الصوت على دٌسن خاص كما احتوى على الحوار والؽناء
3

 

 م: 1954-1941العصر الذهبً 

تمٌز هذا العصر بانتشار الافلام الموسٌمٌة والسٌنما الكومٌدٌة إضافة الى أفلام الرعب 

.وافلام الخٌال العلمً وذلن نتٌجة تؽٌٌرات احدثتها الحرب العالمٌة
4

 

 م:1966-1955العصر الانتمالً للفٌلم 

سٌمى، على ؼرار عرؾ هذا العصر بالاهتمام بالتجهٌزات الفنٌة من دٌكور وازٌاء ومو

التجهٌزات التمنٌة للسٌنما، وتزامنا مع ظهور التلفاز الذي ٌعتبر المنافس الأول للسٌنما، 

 حرص السٌنمابٌون على تمدٌم مواضٌع احترافٌة للاحتفاظ بالجمهور فً دور العرض.

حٌث  كما شهد العصر الانتمالً بداٌة دخول الأفلام المختلفة الى الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة

 راجت عملٌة تبادل الفٌلم السٌنمابً.

 م:1979-1967العصر الفضً 

                                                                                                                                                                                              

63نفس المرجع، ص  1 

 جورج صادول، تارٌخ السٌنما فً العالم، ترجمة إبراهٌم الكٌلانً، منشورات عوٌدات، الطبعة الأولى، بٌروت، 0131، 

060ص 2 

13نفس المرجع، ص  3 

.067عمار احمد حامد، مرجع سبك ذكره، ص  4
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بالمبة من الأفلام 6هً مرحلة الفٌلم الحدٌث، انخفضت نسبة أفلام الأبٌض والأسود الى 

، كما ظهرت 0137المنتجة فً هاته الفترة، بدأت بإنتاج فٌلمً الخرٌج وبونً وكلاٌد عام 

كة، كما انتشرت أفلام خارجة عن الاخلاق العامة ما عدة أفلام خالٌة من الصور المتحر

أدى الى ظهور أنظمة جدٌدة من الرلابة، ومن الأسماء الشهٌرة فً هذا العصر: فرانسٌس 

كوبول، وداستنهوفمان، ومارلون براندو.
1

 

 : 1995-1980العصر الحدٌث للفٌلم 

 رتدخل للكومبٌوتعند انتاج فٌلم حرب النجوم اذ شهد اول 0177بدا هذا العصر سنة 

والتمنٌة الحدٌثة فً تصمٌم مؤثرات خاصة فً الفٌلم، اعتمدت هاته الفترة على المٌزانٌة 

الضخمة فً الفٌلم بؽض النظر عن الاهتمام بالنص المكتوب وأداء الممثلٌن واحتفظت 

.بالمدرة على انتاج نوعٌة جٌدة من افلام التسلٌة والمتعة
2 

 :كأداج اَذَىنىجُح انسًُُا قىج .3

ٌٍطأغ١ٍ ػٍٝ  سأ١ّ٘س ج١ٌّٕٓح وأوجز ئ٠ى٠ٌٛٛؾ١ ِٓغ ذىج٠حش جٌمٍْ جٌؼش٠ٍٓ أوٌن جٌمحوز ج١ٌٓح١١ْ

ػٍٝ جْ جٌف١ٍُ ١ٌّ ِؿٍو ١ٍْٚس ئػلا١ِس ؾّح٠ٍ١٘س  ججٌٍجٞ جٌؼحَ ٚطٕغ جٌمٍجٌ، ق١ع جضفمٛ

١ْح١ْس ٚنطحخ ٌٍطٍف١ٗ ٚجٌط١ٍٓس فمؾ، ذً ٘ٛ ١ٍْٚس ضٛػ١س ٚئٌْحء ل١ُ ِٚؼطمىجش ٚأوجز 

 ١ْحْٟ ٚجؾطّحػٟ ٠ّىٓ ٌٍٕظحَ ِٓ نلاٌٗ جْ ٠ٕشٍ أفىحٌٖ ١ٓ٠ٚطٍ ػٍٝ جٌؿّح١ٍ٘.

ٌٍٚف١ٍُ ضأغ١ٍ لا ٠ّىٓ جٔىحٌٖ ٔط١ؿس جِطلاوٗ نظحتض جٌفٓ جٌٓحذغ جي ٠ؿّغ ذ١ٓ ػٕحطٍ جٌفْٕٛ 

جلأنٍٜ وحٌظٛش ٚجٌظٌٛز ٚجٌّٛٔطحؼ ٚج١ٌّْٛمٝ ٚجٌفٓ جٌطشى١ٍٟ ٚقطٝ جٌٍلض، ئػحفس 

ّح١ٍ٘ جٌىر١ٍز جٌطٟ ضشح٘ى جٌف١ٍُ، ِح ؾؼٍٗ ِكً جٔظحٌ جٌمحوز ج١ٌٓح١١ْٓ لاْطهىجِٗ لأػىجو جٌؿ

فٟ جٌىػح٠س ج١ٌٓح١ْس، ٚلإذٍجَ جلأفىحٌ جٌّؼحٌػس، ٌٍٚطؼر١ٍ أ٠ؼح ػٓ أفىحٌ طٕحع جٌف١ٍُ فٟ 

                                                             

006ص سبك ذكره مرجع،عمار احمد حامد 1 
 0206-0-1، مولع تسعة، تارٌخ النمركٌف استمر تطور السٌنما عبر العصور والى اٌن سٌصل بنا تطورهاحسناء محمد، 2

00:01 

https://2h.ae/OCte 
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ج١ٌٓح١ْس ٚجلاؾطّحػ١س. جٌّشحوً
1

ٔؼػٍ فٟ ضح٠ٌم ج١ٌّٕٓح ػٍٝ وػ١ٍ ِٓ جلأفلاَ ج١ٌّٕٓحت١س جي 

حوٟ فٟ طٌٛ٘ح فىٍج ١ٌرٍج١ٌح جٚ ِحٌو١ٓح جٚ قطٝ ئْلا١ِح، ٚيٌه ٔط١ؿس جٌطأغ١ٍ جٌطٟ ضك

جٌٓكٍٞ جًٌٞ ضّحٌْٗ ج١ٌّٕٓح ػٍٝ جٌّشح٘ى فٟٙ ضىػٖٛ جٌٝ جلأهٍجؽ فى٠ٍح ِغ جٌف١ٍُ، ِٓ غُ 

٠ؿى ج١ٌٕٓح٠ٌٓص جٚ جٌّهٍؼ ٔفٓٗ فٟ ِٛجؾٙس وطحذس فى٠ٍس لا ضٓؼٝ ٌطه١١ً جٌشهظ١حش 

طح٠ٌم ذمىٌ ِح ٠ىْٛ ْ٘ٛٙح أ٠ى٠ٌٛٛؾ١ح، ذغٍع ضى٠ٍّ فىٍ ِح جٚ ٚجٌفؼحءجش ٚجلإَِس ٚجٌ

ضأ٠ًٚ قىظ ضح٠ٌهٟ جٚ ضر٠ٍٍ ِهطؾ ١ْحْٟ، ٚيٌه ٔظٍج ٌىْٛ ج١ٌّٕٓح ١ْٚؾ ذظٍٞ ٠كًّ 

ٚػٍٝ ً٘ج جلأْحِ ضؼطرٍ  ،فٟ ذحؽٕٗ نطحذح جقطؿحؾ١ح قطٝ ٌٛ ؾحء ٚفك شىً فٕٟ ١ُِٓ ؾّحٌٟ

جٌظٌٛز فٟ ٔظٍ جٌرحقػ١ٓ أوػٍ جٌهطحذحش لٛز جي ضطؿحَٚ جٌىٍّس ِٓ ق١ع جٌطأغ١ٍ ٠ىػّٗ 

جٔطشحٌ٘ح جٌٛجْغ ٚج٠ٌٍٓغ، ئػحفس ٌىٛٔٙح ضمطكُ ػحٌُ جٌرشٍ ٚضإغٍ ذط٠ٍمس ِرحشٍز فٟ لا 

لغ، ٚأوٜ ٚػ١ُٙ، ِح ؾؼً ج١ٌّٕٓح شىً ِٓ جشىحي جٌطفى١ٍ جٌّؼحطٍ ٔظٍج لاشطرحوٙح ِغ جٌٛج

ً٘ج ذحلأٔظّس ج١ٌٓح١ْس لاْطغلاٌٙح ٚشكٓ نطحذٙح ذحلأفىحٌ ٚجٌّمطٍقحش جي جْ ِؼظُ 

جٌّشح٘ى٠ٓ ٌُ ٠طؼٍفٛج ػٍٝ ِؼظُ جٌمؼح٠ح جلا ِٓ نلاي ج١ٌّٕٓح ٚجفلاِٙح جٌطٟ ضكٌٛص جٌٝ أوجز 

ٚجٌّهٍؼ  صٌٕمى جٌٛجلغ ٚضر٠ٍٍ جؾٕىجش أ٠ى٠ٌٛٛؾ١س ٚؽٍـ ِٛجػ١غ ِٓ ٚؾٙس ٔظٍ ج١ٌٕٓح٠ٌٓ

ذط٠ٍمس ِٛػٛػ١س وّح جلاٍِ ذحٌٕٓرس ٌٍّإٌل جٚ جٌرحقع، ٚجّٔح ِٓ َج٠ٚس ئػحوز جٔطحؼ ١ٌّ 

ِإغٍز فٟ  ؾؼٍٙحِح  ،جٌّٛػٛع ٚئػطحء ٌج٠ٗ ف١ٗ ٚضمى٠ُ ٍْو ١ّْٕحتٟ ِهطٍف ٌٍّٛػٛع

.جٌّطٍمٟ جوػٍ ِٓ جٌهطحخ جٌشفٟٙ ٚجٌّىطٛخ
2
 

 دور سًُُا هىنُىد الايزَكُح فٍ تشكُم انزاٌ انؼاو انؼانًٍ: .4

جٌطأغ١ٍ ػٍٝ وص ِهطٍف وٚي جٌؼحٌُ أ١ّ٘س ج١ٌّٕٓح و١ٍْٛس جػلاَ ؾّح٠ٍ١٘س شى٠ىز أوٌ 

غٍجٌ جٌٛلا٠حش جٌّطكىز جلا٠ٍِى١سجٌطٟ ٔؿكص فٟ ٔشٍ جٌػمحفس جلا٠ٍِى١س فٟ جٌؼحٌُ ٚض٠ٍٚؽ 

جٌّٕطؿحش جلا٠ٍِى١س ق١ع لحَ جٌىػ١ٍ ِٓ جٌٕحِ ذطغ١١ٍ أْح١ٌد ق١حضُٙ ٚج٠َحتُٙ ٚػحوجضُٙ 

فٍع أٍْٛخ جٌك١حز جلأ٠ٍِىٟ ٚوحْ ِٓ أذٍَ جْحخ ٔؿحقٙح فٟ يٌه ٚذحٌطحٌٟ ٔؿكص فٟ 

ضّؿ١ى جٌك١حز جلا٠ٍِى١س ٚضمى٠ّٙح وّٕٛيؼ ٌٍك١حز جٌكى٠ػس جٌّؼحطٍز ٚذحٌطحٌٟ ٠طمرً 

                                                             
، دراسة حول صورة العربً فً السٌنما الؽربٌة، مجلة كلٌة السٌنما فً تشكٌل الراي العام العالمًدور مرٌم وحٌد، 1

 .672، ص0200، كلٌة الالتصاد والعلوم السٌاسٌة، الماهرة، 03العدد ،03السٌاسة والالتصاد، المجلد
2

، 0206-00-00عربٌة، تارٌخ النشر Independent، السٌنما والاٌدٌولوجٌا لوة الحكاٌة المتحركةأشرؾ الحسانً،   

 صباحا، متاح على الرابط 1:60، بتولٌت0206-6-03تارٌخ النمر 

https://2h.ae/ihnC 
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جٌّشح٘ىْٚ فىٍز جٌطفٛق جلأ٠ٍِىٟ ٚشٍػ١س ١ْطٍش أ٠ٍِىح ػٍٝ جٌؼحٌُ ٚجْطهىِص فٟ 

حٌطحٌٟ ضّىٕص ِٓ ئوجٌز ضىفك جلأرحء يٌه جٌّٕطؿحش جٌػمحف١س جٌطٟ ضطىفك ػرٍ جٌؼحٌُ ٚذ

 ٚجٌّؼٍِٛحش ٚجلأفلاَ.

وّح ٚفٍش جٌؼٌّٛس ِٕحنح ؾى٠ىج ١ٌٍّٕٓح جلا٠ٍِى١س ْحػى فٟ فٍع جلاٍِوس ػٍٝ جٌشؼٛخ 

جي لحِص شٍوحش جلإٔطحؼ ج١ٌّٕٓحتٟ جلأ٠ٍِىٟ ذحقطىحٌ جلإٔطحؼ جًٌٞ ٠َٛع فٟ وٚي جٌؼحٌُ 

 نؼٛع جٌشؼٛخ لأ٠ٍِىح.  ٠ٚإغٍ فٟ ػمٛي جٌّشح٘ى٠ٓ ٚجضؿح٘حضُٙ ٠َٚحوز

فأطركص ج١ٌّٕٓح ١ٍْٚس ٌفٍع جٌم١ُ ٚج١ٌٓطٍز جٌػمحف١س جلا٠ٍِى١س ٚجلاْطؼّحٌ جٌغ١ٍ 

ِرحشٍ ٌشؼٛخ جٔرٍٙش ذػمحفس جٌك١حز جلا٠ٍِى١س جٌطٟ ضظٌٛ٘ح جلأفلاَ. 
1
 

جْطهىِص ج١ٌّٕٓح وأوجز وػحت١س ٚلٛز ٔحػّس ٌهىِس ج٘ىجف جٌٕظحَ ج١ٌٓحْٟ، ِػً قٍخ  ٚ

، وّح ضُ جْطهىجَ the American sniperِٓ نلاي ف١ٍُ جٌمٕحص جلأ٠ٍِىٟ  2003جٌؼٍجق 

أفلاَ ١ٌٛ٘ٛو ٌٍىػح٠س ٌكٍخ جٌؼٍجق ٚأفغحٔٓطحْ، فحْطهىِص ١ٌٛ٘ٛو جٌف١ٍُ لإذٍجَ طٌٛز 

جي ٚػؼطٗ فٟ طٌٛز جٌرطً جٌّؼكٟ جٌّكحٌخ جٌمٛٞ، ٚلحِص  ِػح١ٌس ٌٍؿٕىٞ جلأ٠ٍِىٟ

ذظٕحػس طٌٛز ١ّْٕحت١س جْحءش ٌظٌٛز جٌؼٍجل١١ٓ ٚجلافغحْ ػٍٝ جُٔٙ ئٌ٘حخ ٚجشٍجٌ، وّح 

جٔطؿص ػىز أفلاَ أنٍٜ ضرٍَ ػظّس جٌؿٕىٞ جلأ٠ٍِىٟ ٚضكٓٓ طٌٛضٗ ِػً ف١ٍُ ْمٛؽ 

ٚذ١ٍي savingprivaterayan،ٚئٔمحي جٌؿٕىٞ ٌج٠حْ black hawk downجٌظمٍ جلأْٛو 

 .Pearl harbor٘حٌذٌٛ 

ٚٔظٍج ٌطُج٠ى جلا٘طّحَ ذأ١ّ٘س جلإٔطحؼ ج١ٌّٕٓحتٟ ٌٍطأغ١ٍ ػٍٝ جٌؿّح١ٍ٘، ضُ جٔشحء جٌؼى٠ى ِٓ 

ج١ٌٙثحش ٚجٌٍؿحْ جٌّهطٍفس ٌٍٍلحذس ػٍٝ جٌفْٕٛ، ِٚٓ أذٍَ٘ح قٍوحش جٌٍلحذس ػٍٝ جٌّػمف١ٓ 

ٌؼؼٛ ِؿٍّ جٌش١ٛع جلأ٠ٍِىٟ ؾ٠َٛف ٔٓرس mccarthyismٚج١ٌّٕٓحت١١ٓ قٍوس جٌّىحٌغ١س

جٌطٟ ظٍٙش فٟ ن١ّٕٓحش جٌمٍْ جٌؼش٠ٍٓ.joseph mccarthy ِحوٍغٟ
2
 

 

                                                             
الجزٌرة نت، تارٌخ النشر  السٌنما الامرٌكٌة والاستعمار الثمافً لمذا ٌحتاج العالم الى سٌنما جدٌدة؟،سلٌمان صالح، 1

 : صباحا، متاح على الرابط02:63ت، بتول0206ٌ-6- 07، تارٌخ النمر0-1-0200

https://2h.ae/gpuZ 
 .670، صمرجع سبك ذكره مرٌم وحٌد،2
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 .انتًثُم انُسىٌ فٍ انسًُُا الأيزَكُح :5

ذإٌز جلا٘طّحَ فٟ ِٛجػ١غ جلأفلاَ، ٚ٘ٛ طحقد جٌمؼ١س ِٚكٍن جٌٍؾً ٌٕٓٛجش  جػطرٍ

ٌٍٍجقس ٚجٌطٍف١ٗ، ٚظً ً٘ج جٌّٕطك ٠كىُ جلاقىجظ، جِح جٌٍّأز فٟٙ جِح ػرة ٠كٍّٗ جٚ ١ٍْٚس 

طٕحػس جٌف١ٍُ ٌُِٓ ؽ٠ًٛ، ٌُٚ ٠هٍؼ ِٓ ٘حضٗ جٌٕظٍز ْٜٛ جٌم١ًٍ ِٓ جلأفلاَ جٌطٟ قحٌٚص 

جٌطؼر١ٍ ػٓ لؼح٠ح جٌٍّأز، ٚظٍص ِؿٍو ِكحٚلاش ٌُ ضشىً ض١حٌج ِإغٍج جٌٝ غح٠س ِٕطظف 

 جٌٓرؼ١ٕحش ِٓ جٌمٍْ جٌّحػٟ.

ٛو٘ح ٚقمٛلٙح، ِٓ نلاي ٔمحذحش ٚؾّؼ١حش ضك٠ٍٍ ٚلى جْطٍّش جٌٍّأز فٟ جٌىفحع ػٓ ٚؾ

، ٌططحٌد ذحٌّٓحٚجز ِغ جٌٍؾً فٟ 19جٌٍّأز جٌطٟ ضشىٍص ِٓ ِهطٍف جٔكحء جٌؼحٌُ أٚجنٍ جٌمٍْ

جٌكمٛق ق١ع شٙىش جوػٍ جٌىٚي ضمىِح ػٍٝ غٍجٌ أ٠ٍِىح ِظحٍ٘جش ١ٍِٓٚجش ٔٓحت١س ضكطؽ 

ضشحٌن ج١ٌّٕٓح فٟ يٌه، ق١ع ػٍٝ جٌظٌٛز جٌطٟ ٌّْٙح ٌٙح جٌٍؾً، ٚوحْ ِٓ جٌؼٌٍٚٞ جْ 

ِؼظُ جٌؼحِلاش فٟ  جٌٕشحؽ ج١ٌّٕٓحتٟ وٓ أػؼحء فٟ ٘حضٗ جٌكٍوحش ٚلى ّْكص ٌٙٓ ٘حضٗ 

جٌهرٍز ذحوطٓحخ ضم١ٕحش جٌّشحٌوس جلاؾطّحػ١س ٚجٌطٟ ِىٕطُٙ ِٓ جوطٓحـ جٌّؿحي ج١ٌّٕٓحتٟ 

جلأػ٠ٛس فٟ جًٌٞ وحْ قىٍج ػٍٝ جٌٍؾحي فمؾ، ٚذحٌطحٌٟ ضّىٕص جٌٍّأز ِٓ جْ ضطٍن ذظّطٙح 

 ِهطٍف ِؿحلاش جٌظٕحػس ج١ٌّٕٓحت١س ِٓ ق١ع جلإنٍجؼ، جٌّٛٔطحؼ، ٚوطحذس ج١ٌٕٓح٠ٌٛ..

ظٍص ِكحٚلاش جٌٍّأز لإنٍجؼ ف١ٍُ ضطُٓ ذطحذغ فٍوٞ ٔظٍج ٌؼىَ قّحِ شٍوحش جلإٔطحؼ 

ج١ٌّٕٓحتٟ ٌط٠ًّٛ ف١ٍُ ضهٍؾٗ جٍِأز فٟ جػطمحو جٔٙح غ١ٍ لحوٌز ػٍٝ ل١حوز ً٘ج جٌؼًّ جٌفٕٟ 

ِٚغ ْٕٛجش جٌٓرؼ١ٕحش جٔطؼشص قٍوس ونٛي جٌٍّأز جٌٝ ِؿحي جلإنٍجؼ ج١ٌّٕٓحتٟ  جٌشحق،

ْٚؼص شٍوحش جلإٔطحؼ ٌلاْطفحوز ِٓ جٌؼؿس جٌطٟ طحقرص أفلاَ جٌٍّأز، ٚلى قحٌٚص ج١ٌّٕٓح 

ج٠ٌٕٛٓس جْ ضمىَ طٌٛز ِغح٠ٍز ٌٍظٌٛز جٌٟ لىِٙح جٌٍؾً. 
1
 

ّٕحت١س ًِٕ ٔشٛء ً٘ج جٌفٓ، ٌىٓ ٚفٟ أ٠ٍِىح شحٌوص جٌٍّأز فٟ جٔطحؼ ذؼغ جلأػّحي ج١ٌٓ

شٙىش جٔهفحػح ْٕٛجش جلاٌذؼ١ٕحش ٚجٌه١ّٕٓحش، ق١ع جلطظٍش ػٍٝ جٌّٓطٜٛ جلاوجتٟ فمؾ 

                                                             
 دراسة تحلٌلٌة سٌمٌولوجٌة لستة أفلام نسوٌة، ،دلالة الخطاب النسوي فً السٌنما الروائٌة العربٌةعواطؾ زراري، 1

، 0203، لوالاتصا، كلٌة علوم الاعلام 6رسالة ممدمة لنٌل شهادة الدكتوراه فً علوم الاعلام والاتصال، جامعة الجزابر

 10-12ص
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فٍو٠س ضوْٚ جْ ٠ًوٍ أٞ ٔشحؽ ٔٓحتٟ ػٍٝ ِٓطٜٛ جلإنٍجؼ، ٚجْ ٚؾىش فٟٙ ِؿٍو جؾطٙحوج

 ٌرؼغ جٌٕٓحء، ٠ٍٚٞ ضح٠ٌم ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س ضؿٍذس جٌّهٍؾس ؾ١ٓ١ىح ذٌٛض٠ٛه

JESSICA BORTHWICKEٓف١ٍُ ٚغحتمٟ ػٓ  1913ٚ1914جٌطٟ طٌٛش ِحذ١

ف١ٍُ  1930جٌطٟ لىِص ػحَ DOROTHY ARZNER جٌرٍمحْ، ٚجٌّهٍؾس وٌٚغ١حٌٍَٔ

ق١ع شحٌوص فٟ وطحذس ج١ٌٕٓح٠ٌٛ، ٚف١ٍُ ANY BODYS WOMEN جٍِأز أٞ ٌؾً 

 DANCE ٚف١ٍُ جٌلظٟ ٠ح فطحز جٌلظTHE RED KIMONAٟػٍِٚ ضٍضىٞ جلأقٍّ 

GIRL DANCE َ1940ػح. 

ذؼٕٛجْ أٌذؼس  حف١ٍّح ٚغحتم١ MARGARET MEADٚلىِص جلا٠ٍِى١س ِحٌغ٠ٍص ١ِى 

، ضٍٚٞ ّٔؾ 1953ػحَ  LAVOIX OFF ذحْطهىجَ ضم١ٕس FOUR FAMILIESػحتلاش

 ػ١ش أٌذؼس ػحتلاش ِٓ أٌذؼس لحٌجش.

 SUSAN ٚضرمٝ ٘حضٗ جٌطؿحٌخ جٌٕٓحت١س ٚقطٝ ف١ٍُ جٌّهٍؾس جلا٠ٍِى١س َْٛجْ ١ْى٠ٍّحْ

SEIDELMAN  ذمح٠ح جلأش١حءTALES OF EROTICA  جًٌٞ ػٍع فٟ جٌّٓحذمس

، ٌُ ضمىَ ٌٙح ج١ٌّٕٓح جلا٠ٍِى١س جّْح ٔٓحت١ح لاِؼح فٟ 1982ج١ٌٍّْس ٌٍّٙؾحْ جٌىحْ ػحَ 

جلإنٍجؼ ج١ٌّٕٓحتٟ، ٚضرمٝ جغٍد جٌّكحٚلاش ِرحوٌجش فٍو٠س ٌُ ضكظٝ ذٍػح٠س شٍوحش 

ضظٍٙ قطٝ ضهطفٟ  ؤؿى أّْحء جٌّهٍؾحش ج١ٌّٕٓحت١حش ِح ضىحجلإٔطحؼ ج١ٌّٕٓحتٟ جٌىرٍٜ، ًٌٙج 

 ٠ّٚىٓ جػطرحٌ أٚجنٍ جٌٓط١ٕحش جٌرىج٠س جٌكم١مس ١ٌٍّٕٓح ج٠ٌٕٛٓس ِغ ؾّحػس ٠ٌَٛ١ًٔ

NEWSREEL   ٓؾّحػس أ٠ٍِى١س ضؼُ ػىوج ِٓ جٌّهٍؾ١ٓ ٚجٌّهٍؾحش جٌّٕكى٠ٌ  ٟ٘ٚ

نٍٜ فٟ جٌٛلا٠حش جٌّطكىز ِٓ قٍوس ج١ٌٓحٌ جٌؿى٠ى ٚجٌكٍوس جٌطلاذ١س، ٚوحْ ٌٙح فٍٚع أ

 THEف١ٍُ ذؼٕٛجْ ف١ٍُ جٌٕٓحء 1970جلا٠ٍِى١س ِػً فٍع ْحْ فٍج١ٓٔٓىٛ جنٍؼ ْٕس 

WOMENS FILM   ق١ع ٠ظٍٙ وفحـ غلاغس ٔٓحء ِٓ جٌطرمس جٌؼّح١ٌس ِٓ جؾً  ق١حز

جفؼً.
1
 

وٌعتبر التعبٌر عن الجسد الانثوي وعلالته بالأخرٌن من أبرز المضاٌا المطروحة فً 

حٌث اعتمدت المخرجات على الشخصٌات النسوٌة الممدمة على الشاشة ، ما النسوٌةالسٌن

                                                             

10، صمرجع سبك ذكرهعواطؾ زراري،  1 
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لطرح الانشؽالات الداخلٌة للشخصٌة الانثوٌة من خلال التولؾ عند نماط الضعؾ لتلن 

ا الشخصٌة كموضوع الجنس الذي ٌعتبر العنصر الأساسً للتركٌبة النسوٌة، وتمدم السٌنم

الكتابة التملٌدٌة الراجعة للرجل، فهً تمدم ة تختلؾ عن فً كتاب النسوٌة شخصٌة المرأة

رؤٌة والعٌة عن عالم النساء تشمل عدة مواضٌع منها الحٌاة الٌومٌة للمرأة، الاؼتصاب، 

العنؾ ضد المرأة، الإجهاض، العلالات الزوجٌة، كفاح المرأة فً الحٌاة السٌاسٌة ... 

جمهور النساء المشاكل التً تعانً منها النساء فحاولت الاعمال السٌنمابٌة النسوٌة ان تنمل ل

 داخل المجتمع الابوي.

وتدعٌما لانتشار هذا التٌار ألٌمت مهرجانات عالمٌة خصٌصا من اجل المرأة، ونظم اول 

، ومهرجان بروكسل 0176مهرجان سٌنمابً عالمً خاص بأفلام المرأة ببارٌس سنة 

مادة للسٌنما تستخدم فً التشوٌك والاؼراء،  ، فبعد ان ظلت المرأة مجرد0173ببلجٌكا سنة 

 برزت العدٌد من المخرجات اللواتً لدمن تجارب جدٌرة بالاهتمام وأصبحت لهن مكانة 

مهمة فً الفن السابع، حٌث نالت اهتمام الجمهور، وتحصلت الاعمال السٌنمابٌة النسوٌة 

السٌاسً، وطرح لضاٌا  على مختلؾ الجوابز العالمٌة بفضل خصابصها الممٌزة كالالتزام

الجنوسة والنظام الاجتماعً، وإبراز صورة المرأة وحٌاتها العاطفٌة والعابلٌة والجنس 

والاضطهاد.
1
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 :خلاصح

شٙىش ج١ٌّٕٓح ٌقٍس ؽ٠ٍٛس ًِٕ ظٌٙٛ٘ح ٚضطٌٛ٘ح جٌٝ جْ أطركص لٜٛ ٔحػّس يجش ضأغ١ٍ 

جٌؼش٠ٍٓ جٔطلالح ِٓ جلأفلاَ جٌظحِطس، ِٚغ ور١ٍ ق١ع ذىأش و١ٍْٛس ضٍف١ٙ١س جٚجتً جٌمٍْ 

جٌٛلص شٙىش ضطٌٛجش ٘حتٍس جي ضُ ضط٠ٍٛ ضم١ٕحش جٌطظ٠ٍٛ ٚجلاػحءز ٚجٌّإغٍجش جٌرظ٠ٍس 

ٚجٌظٛض١س، ِّح أوٜ جٌٝ جٔطحؼ أفلاَ جوػٍ جغحٌز ٚٚجلؼ١س، أوش ِهطٍف جٌططٌٛجش جٌٝ ضكٛي 

ؼرٍ ػٓ غمحفحش ٚضح٠ٌم جٌشؼٛخ ض ٚلٛز ٔحػّس ج١ٌّٕٓح ِٓ ِؿٍو ١ٍْٚس ضٍف١ٗ جٌٝ ١ٍْٚس ضأغ١ٍ

ٚلى جْطغٍص ِهطٍف جٌرٍىجْ ٚجٌىٚي  ،ٚضٍٓؾ جٌؼٛء ػٍٝ لؼح٠ح جؾطّحػ١س ١ْٚح١ْس ٚغمحف١س

ج١ٌّٕٓح جقٓٓ جْطغلاي فٟ  ٔشٍ غمحفطٙح ٚلؼح٠ح٘ح ػٍٝ غٍجٌ جٌٛلا٠حش جٌّطكىز جلا٠ٍِى١س 

 .ٚض٠ٍٍّ ٌْحتً ٌٍطأغ١ٍ ػٍٝ جٌّشح٘ى٠ٓ
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 انجاَة انتطثُقٍ
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 بًمن خلال الفٌلم الأمرٌكً بار النسوي فكرال: ثالثا
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 بطالة تمنٌة عن الفٌلم:  .1

 Barbieباربً عنوان الفٌلم: 

 كومٌدٌا، مؽامراتالنوع:

 جرٌتا جٌروج المخرجة:

 أفلام ماتٌل الشركات المنتجة:

 ، نواه بومبان.جرٌتا جٌروجسٌنارٌو:

 رودرٌجوبرٌٌتوتصوٌر:

 وارنربرذرز، وارنربرذرزبٌكتشرزتوزٌع:

ربٌس مجلس )مارجوت روبً)باربً(، راٌان ؼوسلٌنػ)كٌن(، وٌل فٌرل الأدوار:

 إدارة ماتٌل(، هٌلٌن مٌرٌن)الراوٌة(، ارٌانا جرٌنبلات)ساشا(.

 دلٌمة.006مدة الفٌلم:

 الإنجلٌزٌة. اللغة الاصلٌة:

 استودٌوهاتوارنربراذرز، لوس انجلوس لع التصوٌر:امو

 0206الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة،  البلد والسنة:

 ملٌون دولار امرٌكً.063المٌزانٌة:

 ملٌون دولار امرٌكً.663ملٌاروالإٌرادات:
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 :ٌة عن المخرجةفنبطالة  .2

وكاتبة مسرحٌة وكاتبة سٌنارٌو وممثلة  ، هً ممثلة أمرٌكٌةGreta gerwigجرٌتا جٌروٌج

، الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة، افً ساكرامنتو بكالٌفورنٌ 0116اؼسطس 6من موالٌد  أفلام،

 noahbaumbachزوجة المخرج الأمرٌكً نواه باومباخ

، واشتهرت باهتمامها بمضاٌا المرأة وتحمٌك الذات، لدمت 0223بدأت مسٌرتها الفنٌة عام 

والتً كتبته أٌضا، وتم اختٌاره lady birdفٌلم لاٌدي بٌرد  0207فٌلمها الأول كمخرجة سنة

من طرؾ المجلس الوطنً لمراجعة الافلام ومعهد الفٌلم الأمرٌكً ومجلة تاٌم كواحد من 

ونال على أربعة ترشٌحات لجابزة الؽولدن ؼلوب فً  0207أفضل العشرة أفلام لسنة 

 .73الحفل ال 

 littelwomenفٌلم درامً بعنوان نساء صؽٌرات  جٌروجلدمت جٌرٌتا  0201وسنة  

 10وهو ممتبس من رواٌة، حصل على ستة ترشٌحات فً حفل توزٌع جوابز الاوسكار ال

 لأفضلوحصل على جابزة الاوسكار لأفضل تصمٌم أزٌاء، وجابزة الاكادٌمٌة البرٌطانٌة 

 .77تصمٌم أزٌاء أٌضا، كما رشح لجابزة الؽولدن ؼلوب ال

وساعدها فً  0206سنةBarbieاربًفٌلمها الأخٌر ب جٌروجوطرحت المخرجة جرٌتا 

 كتابة السٌنارٌو زوجها المخرج نواه باومباخ، 

من مهرجان كان السٌنمابً الدولً لسنة  77وتم اختٌارها ربٌسة للجنة تحكٌم النسخة 

0206. 
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 ملخص الفٌلم: .3

الفٌلم بمشهد فتٌات فً الصحراء ٌلعبن  ٌبدأوالفٌلم حول دمٌة باربً تدور احداث 

عب حتى تظهر لهم دمٌة بدمى أطفال رضع حٌث ٌممن بدور الام، تستمر الفتٌات بالل

ن بتحطٌم لعبهن، ثم تبدأ لصة الدمٌة باربً التً كانت تعٌش فً عالم باربً فٌبدأ

 وردي مع صدٌماتها الدمٌات التً لهن نفس الاسم باربً ولكل منها وظٌفة خاصة

نطلك فً تستعد باربً كل صباح وتحٌث  مثل الطبٌبات والمحامٌات والسٌاسٌات...

ٌمضون كل سٌارتها الوردٌة، بٌنما كل الشباب فً عالم باربً لاند ٌسمون كٌن 

الولت فً اللعب على الشاطا وٌفرحون عندما ٌرون باربً لكنها ترفض إلامة 

لة انعكاسا لدمٌة باربً فً عالمها علالات معهم بسبب انشؽالاتها، وتكون باربً جمٌ

الوالعً، وفجات تفكر باربً بالموت وتلاحظ ان رجلٌها أصبحت مسطحتٌن ما 

بعدها تخبرها باربً ؼرٌبة الاطوار ان هنان بنت تلعب بها انها ؼٌر مثالٌة،  ًٌعن

فً العالم الوالعً بحزن وعلٌها ان تذهب لتسعدها والا ستصبح مثل باربً ؼرٌبة 

، فتنطلك باربً فً رحلتها الى العالم الوالعً وتكتشؾ ان كٌن ٌرافمها الاطوار

فٌعبرا البحر ثم الفضاء ثم الحمول لٌصلو الى العالم الوالعً، وٌندهش الجمٌع من 

شكلهم وثٌابهم، وبٌنما تجلس باربً لتفكر فً مكان البنت التً تبحث عنها ٌنطلك 

لذكورة، وتبدا شركة ماتٌل فً البحث عن كٌن فً العالم الوالعً فٌعجب به وبهٌمنة ا

الدمٌة باربً بعدما تعلم انها وصلت للعالم الوالعً، وعندما تمبض علٌها وتعٌدها 

لهرب وٌعدن معا لعالم للصندوق، تساعدها البنت ساشا التً كانت تبحث عنها فً ا

تتفاجأ بهٌمنة كٌن وأصدلابه فتحاول دمى باربً باربً لاند، وعند الوصول 

ترجاع مكانتهن من خلال التلاعب والاٌماع بٌن الرجال، وتنجح فً استعادة اس

السلطة وتمرر باربً تصحٌح أخطاء الماضً ومعاملة كٌن معاملة أفضل وتوظفه 

كل دمى كٌن وحتى دمٌة باربً ؼرٌبة الاطوار، وٌمترحن على ربٌس شركة ماتٌل 

تسال ساشا عن مصٌر  عندما ٌصل الى باربً لاند تصنٌع باربً عادٌة وعندما

اخترعتها دون ان تكون لها باربً تظهر العجوز مخترعة باربً وتخبرها انها 
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وفً الأخٌر تخٌر باربً بٌن البماء فً عالمها باربً لاند او الذهاب للعالم نهاٌة، 

 الوالعً فتختار عالم البشر رؼم مصاعبه وٌنتهً الفٌلم بزٌارة باربً للطبٌب.
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 : ماطع المختارة فً الفٌلملتمطٌع التمنً والتحلٌل التعٌٌنً والتضمٌنً للما .4

 الممطع الأول: ظهور باربً

 

رلم 

 اللمطة

وصف مضمون  شرٌط الصوت شرٌط الصورة

مدة  اللمطة

 اللمطة

 بالثانٌة

زاوٌة  نوع اللمطة

تصوٌر 

 اللمطة

حركة 

 الكامٌرا 

الصوت  الانتمالات

 المنطوق

المؤثرات  الموسٌمى

 الصوتٌة

  1اللمطة 

0 

 

 عامةلمطة

زواٌا 

مستوى 

 النظر

 

 ثابتة

صوت  _ _ _

 صراصٌر

مساحة خالٌة من 

النباتات وسماء 

حمراء ولت 

 الشروق

زاوٌة  لمطة عامة 0   2اللمطة 

مستوى 

 النظر

صوت  _ _ المطع ثابتة

 صراصٌر

سماء ولت 

الشروق بها ؼٌوم 

سوداء وشعاع 

الشمس احمر فً 

 الأفك

سماء خلت من اصوات  _الراوٌة:  المطع ثابتة زاوٌة لمطة عامة 6 3اللمطة 
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مستوى 

 النظر

منذ بدا 

 الزمان 

 صراصٌر

 وطٌور

السحب فوق 

ارض لاحلة مع 

بداٌة طلوع 

 الشمس

زاوٌة  لمطة جامعة 6 4اللمطة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

منذ وجود 

اول فتاة 

صؽٌرة 

على 

 الاطلاق 

 اصوات _

 صراصٌر

 وطٌور

هضاب صخور 

 تملا الشاشة

 5اللمطة 

 

 

 

 

 

زاوٌة  لمطة جامعة 6

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

كانت 

 هنان دمى 

أصوات  _

صراصٌر 

 وطٌور

صورة ثابتة 

لمجموعة صخور 

على الشمال 

وحذاء فتاة 

صؽٌرة على 

الٌمٌن من خلفهم 
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جبل وشعاع 

 الشمس

زاوٌة  لمطة متوسطة 3 6اللمطة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

لكن الدمى 

كانت دوما 

 وابدا...

اصوات  _

صراصٌر 

مع صوت 

 الؽراب 

فتاتٌن تجلسان 

على ركبهن 

ترتدٌن فساتٌن 

لدٌمة بألوان 

ترابٌة ٌمسكن 

دمٌتٌن ٌممن 

بتنوٌمهما وتمشٌط 

شعرهما على 

ٌمٌنهما عربة 

أطفال وعلى 

شمالهما هضبة 

صخور ومن 

 هضابورابهم 

ثلاثة فتٌات صوت  _الراوٌة:  المطع ثابتة زاوٌة لمطة متوسطة 3 7اللمطة 
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مستوى 

 النظر

دمى 

 أطفال، 

 

حركة 

الفتٌات 

وصوت 

 حصان

ٌرتدٌن فساتٌن 

بألوان ترابٌة 

ٌجلسن على 

الأرض ٌمسكن 

دمى أطفال ٌممن 

بإطعامها 

وتنوٌمها وفتاة 

أخرى تمود عربة 

 أطفال

زاوٌة  لمطة متوسطة 3 8اللمطة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة 

الفتٌات 

اللواتً 

ٌلعبن بها 

ٌؤدٌن 

دور الام 

 دوما

صوت  _

حركة 

 الفتٌات 

فتاة ترتدي فستان 

بنً تجلس بٌن 

الصخور تموم 

بتعلٌك نشٌر 

الدمى وتمابلها 

 دمٌة على صخرة

وفتاة أخرى 
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تحمل دمٌتها تمر 

 للٌمٌن

زاوٌة  لمطة صدرٌة 3 9اللمطة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

وهذا 

 ؼرٌب...

اللها لفترة 

من 

الولت، 

على أي 

 حال 

صوت  _

صراصٌر 

 بوأكوا

وحركة 

 الفتٌات 

فتاتان جالستان 

على الأرض 

ٌناولان الدمٌتان 

الاكواب ٌرتدٌن 

فساتٌن بألوان 

ترابٌة ومن 

خلفهما هضبة 

 صخور

اللمطة 

10 

زاوٌة  لمطة متوسطة  6

مستوى 

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

 اسالً أمن 

صوت  _

 صراصٌر 

فتاة ترتدي اللون 

البنً تموم بكً 

ملابس الدمى 

وأخرى تجلس 

على الصخور 

تموم بالطبخ 
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وبجوارهما 

دمٌتٌن ومن 

خلفهما جبل 

 صخري

اللمطة 

11 

زاوٌة  لمطة جامعة  3

مستوى 

 النظر 

الراوٌة:  المطع ثابتة

استمر هذا 

 حتى...

موسٌمى 

تشوٌمٌة 

توحً 

بمرب 

حدث 

 مجهول

أصوات 

حركة 

 الفتات

خمسة فتٌات 

نابمات على 

الأرض وسط 

الصخور 

وامامهن لعبهن 

فجأة تستٌمظ 

احداهن تحضن 

دمٌتها وتنظر 

 للأعلى

اللمطة 

12 

زاوٌة  ةلمطة أمرٌكٌ 6

 منخفضة 

موسٌمى  _ المطع ثابتة

لوٌة 

توحً 

ظهور اعلى جسد  _

ٌحجبه شعاع 

الشمس من خلفه 
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السماء ملبدة  بالبداٌة

 بالؽٌوم

اللمطة 

13 

زاوٌة  لمطة جامعة 3

مستوى 

 النظر 

موسٌمى  _ المطع ثابتة

تشوٌمٌة 

 لوٌة 

صوت 

حركة 

الفتٌات 

وصوت 

 موحش

رجلٌن عملالتٌن 

بالنسبة للفتٌات 

ترتدٌن كعب 

اسود وطلاء 

 اضافر ابٌض

والفتٌات من 

حولها ٌمتربن 

لٌلتمسنها 

 مندهشات

اللمطة 

14 

زاوٌة  لمطة متوسطة 0

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

تشوٌمٌة 

 لوٌة 

ظهور فتاة جالسة  _

على الأرض 

تحضن دمٌتها 

ومن حولها ثلاثة 

دمى واكواب 
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الشاي امامهن 

 للأعلىتنظر 

 مندهشة

اللمطة 

15 

زاوٌة  لمطة متوسطة  6

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

تشوٌمٌة 

 لوٌة 

صوت 

حركة 

 باربً

ظهور دمٌة 

باربً من الجانب 

كاملة ذات شعر 

اصفر وجسد 

مثالً ترتدي 

ملابس سباحة 

باللونٌن الأبٌض 

والأسود وكعب 

اسود ونظارات 

بٌضاء تلتفت 

للكامٌرا وترفع 

ٌدها لتنزع 

 النظارة
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اللمطة 

16 

زاوٌة  لمطة صدرٌة 6

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

تشوٌمٌة 

 لوٌة

صوت 

 الؽمزة

ظهور وجه 

باربً تبتسم 

وتنزع النظارة 

 وتؽمز للفتٌات

اللمطة 

17 

زاوٌة  لمطة كبٌرة 6

 مرتفعة

حركة 

افمٌة 

 للأمام

موسٌمى  _ المطع

 لوٌة

صوت 

 دلات لوٌة

فتاة تمسن دمٌتها 

وتمترب منها 

الكامٌرا لتظهر 

تفتح فمها مندهشة 

 تنظر لباربً

اللمطة 

18 

زاوٌة  لمطة كبٌرة 3

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 لوٌة

ٌدٌن الفتاة تمسن  _

الدمٌة وترفعه 

للأعلى من خلفها 

السماء ملبدة 
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 بالؽٌوم

اللمطة 

19 

زاوٌة  لمطة متوسطة 3

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

لوٌة 

توحً 

 بالنصر

الفتات تحطم  _

الدمٌة على 

الأرض والدمٌات 

الاخرٌات وعلى 

 الاكواب

اللمطة 

20 

زاوٌة  لمطة ممربة 6

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

لوٌة 

توحً 

 بالنصر

تظهر ملامح  _

الفتات ؼاضبة 

وهً تمسن 

 الدمٌة وتحطمها

اللمطة 

21 

زاوٌة  لمطة متوسطة 0

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

لوٌة 

توحً 

 بالنصر

الفتات تحطم  _

الدمٌة على 

الأرض والدمٌات 

الاخرٌات وعلى 

 الاكواب

تظهر ملامح  _موسٌمى  _ المطع ثابتة زاوٌة لمطة صدرٌة 0اللمطة 
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لوٌة  منخفضة 22

توحً 

 بالنصر

الفتات ؼاضبة 

وهً تمسن 

 الدمٌة وتحطمها

اللمطة 

23 

زاوٌة  لمطة متوسطة 0

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

لوٌة 

توحً 

 بالنصر

الفتات تحطم  _

الدمٌة على 

الأرض والدمٌات 

الاخرٌات وعلى 

 الاكواب

اللمطة 

24 

زاوٌة  لمطة كبٌرة 6

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 النصر

راس الدمٌة  _

ٌحطم الابرٌك 

 وٌتطاٌر الؽبار

اللمطة 

25 

زاوٌة  لمطة صدرٌة 6

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 النصر

باربً تنزع  _

النظارة وتنظر 

وعلى وجهها 

ابتسامة عرٌضة 

ثم ترتدي النظارة 
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 مجددا

اللمطة 

26 

 

زاوٌة  لمطة متوسطة 6

 منخفضة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 النصر

تظهر باربً  _

كاملة والفة تشاهد 

 من حولها

اللمطة 

27 

زاوٌة  لمطة جامعة 3

 مرتفعة

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 النصر

ظهور خمسة  _

فتٌات ٌحطمن 

الدمى واؼراض 

 اللعب الأخرى

اللمطة 

28 

زاوٌة  لمطة متوسطة 0

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

توحً 

 بالنهاٌة

احدى الفتٌات  _

تمسن دمٌة 

 ترمٌها للأعلى

اللمطة 

29 

زاوٌة  لمطة متوسطة 3

مستوى 

 النظر

حركة 

عمودٌة 

 للأعلى

موسٌمى  _ المطع

 توحً

 بالنهاٌة

الدمٌة بٌن ترتفع  _

السحب ثم فً 

السماء الزرلاء 

 ثم بٌن النجوم

تنخفض الدمٌة  _موسٌمى  _ المطعحركة زاوٌةمستو لمطة متوسطة 3اللمطة 
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عمودٌة  ى النظر 30 

 للأسفل

حماسٌة 

توحً 

 بالبداٌة

للٌلا ثم ٌظهر 

شعار باربً 

باللون الوردي به 

لمعة فضٌة وفً 

 خلفٌة زرلاء
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 :التحلٌل التعٌٌنً للممطع الأول

ٌبدا الممطع الافتتاحً من الفٌلم باستعراض لمطات عامة لمكان طبٌعً عبارة عن جبال 

 ،ؽربانونعٌك التتخلل هذا المشهد اصوات صراصٌر ، ولت بزوغ الشمسوهضاب لاحلة 

وهن  ٌلعبن بدمى أطفال،فساتٌن لدٌمة بألوان ترابٌة ٌرتدٌنوتظهر مجموعة من الفتٌات 

وعلامات الملل  ٌؤدٌن دور الام ولكن ٌبدوا من ملامحهن انهن على ؼٌر العادة عابسات

، ٌستمر ذلن حتى تظهر دمٌة باربً شمراء بجسم رشٌك وملابس بادٌة على وجوههن

مات الدهشة على الفتٌات اٌن ترتسم علا باللونٌن الأبٌض والأسود ونظارات شمسٌةسباحة 

ٌزامن المشهد حدٌث الراوٌة ٌوضح مجرى الاحداث حٌث دهشات، منٌلتمسنها لٌممن ا،منه

لكن  ق كانت هنان دمىتروي: ''منذ بدا الزمان منذ وجود اول فتاة صؽٌرة على الاطلا

 ''...الدمى كانت دوما وابدا... دمى أطفال وهذا ؼرٌب استمر هذا حتى

دهشة تصاحبها موسٌمى وتظهر احدى الفتٌات فً لمطة كبٌرة تمسن دمٌتها وتنظر لباربً من

فً لمطة ثم تموم بتحطٌم دمٌتها وهً ؼاضبة لتموم جمٌع الفتٌات بتحطٌم لعبهن تشوٌمٌة، 

فً  فً حٌن تنظر لهن باربً، ومن زاوٌة تصوٌر مرتفعة توضح الجو العام للحدثجامعة 

ثم تظهر كاملة من زاوٌة منخفضة وترافك المشهد موسٌمى ، مبتسمة لمطة صدرٌة وهً

الكامٌرا ثم مع ارتفاع فترتفع  بالنصر، بعدها ترمً احدى الفتٌات الدمٌة فً الأفك توحً

تنخفض وٌظهر مباشرة شعار باربً باللون الوردي وخلفٌة زرلاء وتأخذ الكلمة حجم كبٌر 

 .لتملأ الشاشة مع موسٌمى توحً ببداٌة الفٌلم

 :التضمٌنً للممطع الأول التحلٌل

تعمدت المخرجة تصوٌر المكان كبٌبة لاسٌة ولاحلة تخلو فً المشهد الافتتاحً من الفٌلم  

ما  ونعٌك الؽربان من مظاهر الحٌاة تخلله ضجٌج صرصرة الصراصٌر وتؽرٌد الطٌور

ٌعطً اٌحاء بالعزلة والوحدة التً كانت تعٌش فٌها الفتٌات لبل ظهور باربً، فً حٌن 

 .ات الجدٌدةٌوحً طلوع الشمس بالبداٌ

ولد حاولت المخرجة ابراز الحالة النفسٌة للفتٌات من خلال ابراز التباٌن فً الألوان حٌث 

كان ارتداء الفتٌات لفساتٌن لدٌمة بألوان ترابٌة وبنٌة ٌشٌر الى وجود جو من الكأبة وفمدان 
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سود الفرحة والحٌوٌة، اما باربً فظهرت بملابس سباحة مكشوفة باللونٌن الأبٌض والأ

 .لتوحً بالتحرر والموة والاستملالٌة

لإظهار ملامح وجوه الفتٌات اذ ٌظهرن عابسات ؼٌر المرٌبة واعتمدت المخرجة اللمطات

مستمتعات باللعب ما اعطى المشهد جو من الحزن والملل والضٌاع، كما استعملت اللمطات 

فً  تحطٌمهن الدمى،باربً وؼضبهن عند تهن لؤٌعند رالفتٌات  ةلإظهار دهش المرٌبة جدا

واستعملت الزواٌا المنخفضة لتصوٌر باربً ما حٌن تظهر باربً طوال المشهد مبتسمة، 

  .خلك جو من الاثارةلٌوحً بأهمٌتها ولٌمٌتها وجعلها أكثر لوة وتأثٌر و

فً حٌن رافمت المشهد موسٌمى تشوٌمٌة لوٌة لمزٌد من الاثارة العاطفٌة حٌث توحً هذه 

اب حدث مجهول وهو ظهور باربً وتحطٌم الفتٌات العابهن اذ تحول الموسٌمى بالتر

لصوت ٌوحً بالنصر، وعند ظهور شعار باربً فً الأفك رافمته موسٌمى مرحة توحً 

 .ببداٌة جدٌدة وعصر جدٌد سوؾ ٌبزغ وذلن بالتزامن أٌضا مع بداٌة الفٌلم

المناهض للأمومة وتربٌة ان فً مشهد تحطٌم الفتٌات لدمٌاتهن دعم مباشر للفكر النسوي 

الأطفال كما رافمته موسٌمى النصر العالٌة وأضافت عبارة ''على أي حال اسالً أمن'' 

كتوكٌد للمولؾ، وبالتالً فاعتبار دور الام أمر ؼرٌب فً الفٌلم من شأنه أن ٌجعل المشاهد 

ظٌة ؼٌر كافٌة ٌعٌد النظر فً الأدوار الاجتماعٌة بٌن المرأة والرجل وان كانت الرموز اللف

فالدعوة الى نبذ الامومة واضحة فً الأداء من خلال تحطٌم دمى الرضع واؼراض رعاٌة 

 ت.فال والؽضب ظاهر على وجوه الفتٌاالأط

إن لمثل هذه المحتوٌات تأثٌر عمٌك على المتلمٌن خصوصا لدى المشاهدٌن الألل سنا ناهٌن 

المتلمً من الرسابل المباشرة الصرٌحة، عن أن الرسابل المبطنة تكون أشد تأثٌرا على 

 خصوصا إذا تكررت هذه الرسابل مرارا وتكرارا.

 :التحلٌل اللسانً للممطع الأول

على حدٌث الراوٌة فمط حٌث تروي تزامنا مع لمطات فً المشهد تموم الرسالة الالسنٌة

الفتٌات ٌلعبن بالدمى: '' منذ بدء الزمان، منذ وجود اول فتاة صؽٌرة على الاطلاق كانت 
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هنان دمى، لكن الدمى كانت دوما دمى أطفال، الفتٌات التً ٌلعبن بها ٌؤدٌن دوما دور الام، 

ان اعتبار المخرجة للعب ،''سألً أمنوهذا ؼرٌب اللها لفترة من الولت على أي حال ا

الفتٌات بدمى أطفال من خلال حدٌث الراوٌة ''امر ؼرٌب'' ٌعكس نظرتها النسوٌة 

المناهضة للأمومة والانجاب ورعاٌة الأطفال اذ تعتبر النسوٌات ان الامومة تحط من المرأة 

 .ا ذكرنا سابماولٌمتها ولذلن تسعى الحركة الى الؽاء الحتمٌة البٌولوجٌة للأمومة كم

 

 : ظهور باربً والفتٌات من حولها مندهشات.0الفوتوؼرام رلم 

 

 : تحطٌم الفتٌات للدمى وهن ؼاضبات0الفوتوؼرام رلم 
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 : باربً فً مختلف المجالاتالممطع الثانً

 

 رلم

 اللمطة

وصف  شرٌط الصوت شرٌط الصورة

مضمون 

 اللمطة

مدة 

 اللمطة

 بالثانٌة

زاوٌة تصوٌر  نوع اللمطة

 اللمطة

حركة 

 الكامٌرا

الانتما

 لات

الصوت 

 المنطوق

المؤثرات  الموسٌمى

 الصوتٌة

اللمطة 

1 

لمطة  0

 متوسطة

زاوٌة مستوى 

 النظر

حركة زوم 

 للأمام

موسٌمى  _ _

 مرحة

باربً  _

مبتسمة 

والفة فً 

خلفٌة 

بٌضاء 

ترتدي 

ملابس 

السباحة 

باللونٌن 

الابٌض 
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 والأسود

اللمطة 

2 

زاوٌة مستوى  لمطة صدرٌة  0

 النظر

لا  ثابتة

ٌوجد 

 انتمال

الراوٌة: نعم لمد 

ؼٌرت باربً 

 كل شًء 

موسٌمى 

 مرحة 

وجه باربً  _

 مبتسمة 

اللمطة 

3 

لمطة  02

 متوسطة

زاوٌة مستوى 

 النظر

حركة افمٌة 

 للخلؾ

لا 

ٌوجد 

 انتمال

الراوٌة ثم 

ؼٌرت باربً 

كل شًء مرة 

أخرى، كل 

هؤلاء نسوة 

باربً، وباربً 

هً كل هؤلاء 

النسوة، ربما 

بدأت كسٌدة فً 

 ثوب سباحة 

وجه باربً  _ 

مبتسم 

تبتعد عنها 

الكامٌرا ثم 

تظهر 

بجانبٌها 

ثمنً 

دمٌات 

باربً 

ٌرتدٌن 

أزٌاء 

وظابؾ 



73 
 

مختلفة 

وهن 

مبتسمات 

وٌلتففن 

حول 

 أنفسهن 

اللمطة 

4 

لمطة  0

 متوسطة

زاوٌة مستوى 

 النظر

الراوٌة: لكنها  المزج ثابتة

أصبحت أكثر 

 من ذلن بكثٌر، 

موسٌمى 

 مرحة 

تبدأ تظهر  _

دمٌات 

اخرٌات 

من الٌسار 

ٌرتدٌن 

ملابس 

مختلؾ 

 الوظابؾ 

اللمطة 

5 

لمطة  03

 متوسطة

زاوٌة مستوى 

 النظر

حركة 

بانورامٌة 

الراوٌة: لدٌها  المطع

مال ومنزل 

موسٌمى 

 مرحة 

دمى باربً  _

بأزٌاء 
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وسٌارة  للشمال

ووظٌفة، لان 

باربً ٌمكن ان 

تكون أي شًء 

ٌمكن للمرأة ان 

 تكون أي شًء،

مختلؾ 

الوظابؾ 

ٌظهرن من 

الٌسار 

مبتسمات 

ٌلتففن 

 للكامٌرا 

اللمطة 

6 

حركة افمٌة  زاوٌة نظرة الطابر لمطة عامة 0

 للٌمٌن 

الراوٌة: ولد  المطع

انعكس هذا على 

الفتٌات 

الصؽٌرات 

 الٌوم...

موسٌمى 

 مرحة 

صوت 

حركة 

 السهم 

ظهور 

خرٌطة فً 

شكل للب 

باللون 

الوردي 

على ساحل 

الشاطا 

كتب علٌها 

باربً لاند 
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وسهم 

ٌتوجه 

 للٌمٌن

اللمطة 

7 

حركة افمٌة  زاوٌة نظرة الطابر لمطة عامة 0

 للأمام

لا 

ٌوجد 

 انتمال

فً الراوٌة: 

 العالم الوالعً

موسٌمى 

 مرحة

ٌشٌر  ? 

السهم ٌمٌنا 

لخرٌطة 

كتب علٌها 

العالم 

 الوالعً

اللمطة 

8 

زاوٌة مستوى  لمطة أمرٌكٌة 0

 النظر

الراوٌة: الفتٌات  المطع ثابتة

 ٌصبحن 

موسٌمى 

 مرحة

فتاة  _

صؽٌرة 

ترتدي زي 

الجمباز 

تنظر 

مبتسمة 

وبجانبها 
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مجسم دمٌة 

 مثلها تماما 

اللمطة 

9 

زاوٌة مستوى  لمطة امرٌكٌة 0

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة

 ٌصبحن نساء 

موسٌمى 

 مرحة

فتاة  _

صؽٌرة 

ترتدي 

سترة 

عاملة 

البناء 

وحمٌبة 

حمراء 

تنظر 

مبتسمة 

وبجانبها 

دمٌة مجسم 

 مثلها تماما

فتاة  _موسٌمى الراوٌة: اللواتً  المطع ثابتة زاوٌة مستوى  لمطة أمرٌكٌة 0اللمطة 



77 
 

صؽٌرة  مرحة ٌحممن  النظر 10

 ترتدي

فستان 

وردي 

وتؽنً فً 

مٌكروفون 

امامها 

وبجانبها 

مجسم 

 مثلها تماما

اللمطة 

11 

زاوٌةمستوى  لمطة أمرٌكٌة  0

 النظر

الراوٌة: أي  المطع ثابتة

 شًء 

فتاة  _ موسٌمىمرحة

صؽٌرة 

ترتدي 

فستان 

جٌنز 

وتمسن 
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أدوات 

الحلالة 

وبجانبها 

مجسم دمٌة 

 تمامامثلها 

اللمطة 

12 

زاوٌة مستوى  لمطة أمرٌكٌة  0

 النظر

الراوٌة:  المطع ثابتة 

 ٌضعونه فً

موسٌمى 

 مرحة

فتاة ترتدي  _

زي الطبخ 

وتحمل 

أدوات 

للطبخ 

وتنظر 

لمجسم 

الدمٌة 

امامها 

 مبتسمة

فتاة ترتدي  _موسٌمى لراوٌة: ا المطع ثابتةزاوٌة مستوى  لمطة أمرٌكٌة 0اللمطة 
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طبٌبة زي  مرحة ذهانهنا النظر 13

وتنظر 

لمجسم 

الدمٌة 

امامها 

 مبتسمة

اللمطة 

14 

حركة  زاوٌة نظرة الطابر  لمطة جامعة 3

بانورامٌة 

 للأعلى 

الراوٌة: بفضل  المطع

باربً جمٌع 

المشاكل النسوٌة 

 ومساواة الحموق 

موسٌمى 

 مرحة 

ظهور  _

فتٌات 

مصطفات 

بشكل 

مرتب 

وهن 

ٌبتسمن ثم 

ترتفع 

الكامٌرا 

لتظهر 
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 السماء

اللمطة 

15 

زاوٌة مستوى  لمطة كبٌرة  6

 النظر

حركة 

عمودٌة 

 للأعلى

لا 

ٌوجد 

 انتمال

موسٌمى  الراوٌة: حللت

 مرحة

سحب  _

بٌضاء 

كثٌفة 

 تتداخل معا

اللمطة 

16 

حركة  زاوٌة نظرة الطابر  لمطة عامة 3

عمودٌة 

 للأسفل 

 

 

 

 

 

 

  

الراوٌة: اللها  المزج

 هذا ما تعتمده

باربً، فً 

النهاٌة انهن 

ٌعشن فً باربً 

لاند، من أكون 

 لأدمر خٌالهن 

موسٌمى 

 مرحة

صوة 

 الطابرة

تتنحى 

الؽٌوم 

وٌظهر 

عالم باربً 

فً شكل 

للب باللون 

الوردي 

وتمر 

طابرة 

 وردٌة 

 

 



81 
 

 :لتحلٌل التعٌٌنً للممطع الثانًا

تظهر باربً مبتسمة من خلؾ الشعار فً خلفٌة بٌضاء وفً لمطة متوسطة بحركة زووم 

نبٌها دمى باربً اتمترب لتتضح أكثر فً لمطة صدرٌة، ثم تبتعد الكامٌرا وتظهر فً ج

بملابس مختلؾ الوظابؾ وهن ٌبتسمن وٌلتففن حول أنفسهن وتصاحب المشهد موسٌمى 

 .حة ومبهجةمر

تتحرن الكامٌرا بحركة افمٌة للشمال لتظهر دمى باربً بأزٌاء الوظابؾ المختلفة فً لمطة 

 .متوسطة وهن مبتسمات فرحات مع موسٌمى مرحة

وبعدها تظهر خرٌطة فً شكل للب باللون الوردي من خلال زاوٌة نظر الطابر كتب علٌها 

افمٌة ٌشٌر لخرٌطة كتب علٌها العالم  باربً لاند وسهم ٌمود الكامٌرا للٌمٌن فً حركة

الوالعً، ثم تظهر على الشاشة فتٌات صؽٌرات فً لمطة أمرٌكٌة ٌرتدٌن أزٌاء الطبٌبة 

والمؽنٌة والطباخة وعاملة البناء حسب مجسم باربً صؽٌر امامهن، بعدها ٌظهر جمع 

امٌة ثم تؽطً ؼفٌر من الفتٌات مصطفات بشكل منظم وترتفع الكامٌرا للأعلى بحركة بانور

سحب بٌضاء كثٌفة الشاشة مع حركة عمودٌة للأعلى بعدها ٌظهر عالم باربً لاند بٌن 

السحب من خلال زاوٌة نظر الطابر وتمترب الكامٌرا للأمام لٌتضح أكثر بألوان وردٌة 

 .زاهٌة

وٌتخلل المشهد حدٌث الراوٌة: ''نعم باربً ؼٌرت كل شًء، كل هؤلاء النسوة هن باربً، 

ها سٌارة ووظٌفة وٌمكنها ان تكون أي شًء وهذا انعكس على الفتٌات فً العالم الوالعً لدٌ

وبفضل باربً كل مشاكل النساء حلت فً الأخٌر انهن ٌعشن فً باربً لاند من أكون 

 .''لأدمر خٌالهن

 :التضمٌنً للممطع الثانً التحلٌل

اء تسمح بالتركٌز على ٌبدا هذا الممطع بظهور باربً من خلؾ الشعار فً خلفٌة بٌض

الشخصٌة ما ٌساعد بإبراز ملامحها وتفاصٌلها بشكل واضح دون تشتت الانتباه فً لمطة 

متوسطة، وبحركة زووم تظهر ملامح وجه باربً مبتسمة تضع احمر شفاه ٌوحً بالثمة 
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والموة والمٌادٌة وترتدي ملابس سباحة مكشوفة باللونٌن الأبٌض والأسود لتوحً بالتحرر 

لموة والاستملالٌة كما ذكرنا سابما، ومع ابتعاد الكامٌرا تظهر جانبٌها دمى باربً بأزٌاء وا

مختلفة من رابدة فضاء ومحامٌة ورٌاضٌة... وهن مبتسمات ٌلتففن حول أنفسهن ما ٌعطً 

انطباع بالراحة والسعادة بالذات، بعدها تظهر دمى باربً بأزٌاء مختلؾ الوظابؾ من 

والصحفٌة وعاملة البناء... من الٌسار مبتسمات ٌلتففن للكامٌرا فً  الطبٌبة والممرضة

لتعكس استمرارٌة الفكرة فً حٌن تعكس الأزٌاء المختلفة تمكنهن من مختلؾ حركة للشمال 

لحدٌث الراوٌة فً المشهد: "باربً ؼٌرت كل  الالسنٌة الرسالةالمجالات، كما جاء فً 

شًء ثم ؼٌرت كل شًء مرة أخرى ربما ظهرت كسٌدة فً ثوب سباحة لكنها أصبحت 

أكثر من ذلن بكثٌر لدٌها مال ومنزل وسٌارة ووظٌفة، لان باربً ٌمكن ان تكون أي شًء 

ابر وسهم ٌمود وٌظهر عالم باربً لاند من زاوٌة نظرة الط.ٌمكن للمرأة ان تكون أي شًء"

للٌمٌن لٌظهر العالم الوالعً فً لمطات عامة، بعدها تظهر فتٌات امامهن مجسمات دمٌة 

باربً فً لمطات أمرٌكٌة ٌرتدٌن أزٌاء مختلؾ الوظابؾ كتأكٌد لانعكاس أفكار باربً على 

لم العالم الوالعً اذ أكملت الراوٌة: "ولد انعكس هذا على الفتٌات الصؽٌرات الٌوم فً العا

الوالعً الفتٌات الٌوم ٌصبحن أي شًء ٌضعونه فً اذهانهن بفضل باربً جمٌع مشاكل 

النسوٌة ومساوات الحموق حلت"، بعدها ٌظهر جمع ؼفٌر من الفتٌات مصطفات بشكل 

منظم كدلٌل على اتحادهن وتضامنهن معا، ولمزٌد من الشحنات العاطفٌة رافمت المشهد 

  .ة والحماس على اللمطاتموسٌمى مرحة تضفً جو من الحٌوٌ

جاء هذا التضمٌن البصري والسمعً فً هذا المشهد من اجل تأكٌد المخرجة لمبدأ تمكٌن 

ولا ٌموم هذا المبدأ على تحمٌك المساواة بٌن ، سابماالمرأة فً مختلؾ المجالات كما ذكرنا 

 اساس النوععلى مابم نما المضاء على التمٌٌز الالجنسٌن فً مختلؾ المجالات فمط وا

شجع ٌ ا المشهد ٌممن بوظابؾ ومهن مختلفة، وبالتالً فظهور فتٌات باربً فً هذالاجتماعً

منها،  حتى الذكورٌة وممارسة جمٌع المهن حفز الفتٌات على التحام مختلؾ المجالاتوٌ

مع الطبٌعة الجسدٌة للمرأة كعاملة  بومنافسة الرجال فً فرص العمل حتى التً لا تتناس

والتً تتطلب مجهود بدنً كبٌر ما لد ٌؤدي الى تعرض النساء فً هاته المهن الى البناء 

 نفسٌة جسدٌة واجتماعٌة.تحدٌات 
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 التحلٌل اللسانً للممطع الثانً:

عبارة: "نعم لمد ؼٌرت باربً كل شًء ثم ؼٌرت باربً كل شًء فً هذا المشهد جاءت 

رى، كل هؤلاء نسوة باربً، وباربً هً كل هؤلاء النسوة" تزامنا مع ظهور دمى مرة أخ

باربً بمختلؾ الأزٌاء، واضافت "ربما بدأت كسٌدة فً ثوب سباحة لكنها أصبحت أكثر 

من ذلن بكثٌر لدٌها مال ومنزل وسٌارة ووظٌفة، لان باربً ٌمكن ان تكون أي شًء ٌمكن 

هذا مع موسٌمى مرحة لجذب المشاهد واستمرار توافد للمرأة ان تكون أي شًء"، تزامن 

دمى باربً بأزٌاء مختلؾ الوظابؾ من خلال لمطات أمرٌكٌة لزٌادة التركٌز وجذب 

فً  الحمل  هوبالتالً  رسخت الرسابل الالسنٌة لحدٌث الراوٌة  فً المشهد ما نجد المشاهد

 ت.الدلالً للفكر النسوي حول تمكٌن المراة فً مختلؾ المجالا

 

فتٌات باربً بازٌاء مختلؾ الوظابؾ :6الفوتوؼرام رلم 
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 دمٌة باربً الحامل الممطع الثالث:

 

رلم 

 اللمطة

  شرٌط الصوت شرٌط الصورة

مدة  مضمون اللمطة

 اللمطة

نوع 

 اللمطة 

زاوٌة 

تصوٌر 

 اللمطة

الصوت  الانتمالات حركة الكامٌرا

 المنطوق

المؤثرات  الموسٌمى 

 الصوتٌة

لمطة  2 1اللمطة 

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

 _ ثابتة 

 

: باربً

مرحبا ٌا 

 سكٌبر

 مٌدٌج:

مرحبا ٌا 

 باربً

 ومٌدٌجباربً:

صوت  موسٌمى

سٌارة 

 باربً

باربً ترتدي 

فستان وردي 

وتمود سٌارتها 

الوردٌة وتلوح 

 للفتٌات

 3 2اللمطة 

 

لمطة 

 متوسطة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

الى بانورامٌةحركة

 الشمال

كانت  الراوٌة: المطع

صدٌمة  مٌدٌج

باربً 

صوت  موسٌمى

محرن 

سٌارة 

تظهر دمٌة 

سكٌبر ترتدي 

فستان وردي 
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الحامل، 

دعونا لا 

الضوء  طنسل

على مٌدٌج، 

اولفتها شركة 

 ماتٌل، 

تمؾ فً مدخل  باربً

بٌت وتلوح 

لباربً ودمٌة 

مٌدٌج حامل 

ترتدي فستان 

ازرق تمؾ على 

حافة الطرٌك 

وتلوح لباربً 

وتتحرن محاولة 

الظهور الا انها 

تختفً بسرعة 

مع مرور 

 الكامٌرا 

 0 3اللمطة 

 

لمطة 

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة: لان  المطع ثابتة

فكرة وجود 

دمٌة حبلى 

صوت  موسٌمى

محرن 

سٌارة 

باربً تمود 

السٌارة تلوح 

 الى الٌسار
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امر ؼرٌب 

 حما.

 باربً

لمطة  6 4اللمطة 

 جامعة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

الراوٌة: على  المطع حركة افمٌة للأمام

أي حال امام 

باربً ٌوم 

 حافل

صوت  موسٌمى

محرن 

سٌارة 

 باربً

طرٌك باللون 

الوردي وعلى 

 جانبٌه ٌخضور 
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  :التحلٌل التعٌٌنً للممطع الثالث

ٌبدا هذا الممطع بلمطة حزامٌة حٌث باربً ترتدي فستان وردي وتمود سٌارة وردٌة فً 

طرٌك وردي وتلوح لفتٌات باربً من حولها، وفً لمطة متوسطة تظهر دمٌة سكٌبر ترتدي 

ودمٌة مٌدٌج حامل ترتدي فستان ازرق فستان وردي تمؾ فً مدخل بٌت وتلوح لباربً 

تمؾ على حافة الطرٌك وتلوح لباربً وتتحرن محاولة الظهور الا انها تختفً بسرعة مع 

مرور الكامٌرا بحركة افمٌة للشمال، وتشرح الراوٌة الحدث حٌث تمول: ''كانت مٌدٌج 

ٌل لان فكرة صدٌمة باربً الحامل، دعونا لا نسلط الضوء على مٌدٌج، اولفتها شركة مات

   .''وجود دمٌة حبلى امر ؼرٌب حما

 :التضمٌنً للممطع الثالث لٌالتحل

فً بداٌة الممطع تظهر لنا باربً ترتدي فستان باللون الوردي وهً تمود سٌارة وردٌة فً 

شارع وردي من خلال لمطة نصؾ جامعة حٌث تتعالى هتافات الفتٌات "مرحبا باربً"، 

لمطة جامعة لدمٌة سكٌبر ترتدي فستان وردي تمؾ فً مدخل بٌت  بعدها تلتمط لنا الكامٌرا

،ٌعكس امتلان كل من دمٌتً "وتلوح "مرحبا باربً" فترد علٌها باربً "مرحبا سكٌبر

باربٌوسكٌبر لسٌارة ومنزل استملالٌتهما ولدرتهما على تحمٌك النجاح والاستمرار المادي 

وتظهر دمٌة أخرى تدعى مٌدٌج وهً  .ٌتهماوٌعكس ارتدابهما للون الوردي انوثتهما وجاذب

حامل ترتدي فستان ازرق تمؾ على حافة الطرٌك ٌدل على تهمٌشها كونها حامل، فً حٌن 

ٌعكس لون فستانها الأزرق ذكورتها وانفرادها وتمٌزها عكس ارتداء الجمٌع فً المشهد 

ج" دون ان تمول ألوان وردٌة فتلوح لباربً "مرحبا باربً" فترد علٌها باربً: "ومٌدٌ

مرحبا وهذا دلٌل على احتمار باربً لها كونها دمٌة حامل وتتحرن الكامٌرا فً حركة 

بانورامٌة للشمال فً حٌن مٌدٌج تلوح وتتحرن خطوتٌن جانبٌا للشمال لتظهر الا انها 

  .تختفً بسرعة مع حركة الكامٌرا

ٌتخلله حدٌث الراوٌة ٌرافك هذا المشهد موسٌمى مرحة خافتة وضجٌج محرن السٌارة و

تشرح سٌاق المصة: "كانت مٌدٌج صدٌمة باربً الحامل، دعونا لا نسلط الضوء على 

مٌدٌج، اولفتها شركة ماتٌل، لان فكرة وجود دمٌة حامل امر ؼرٌب حما"، وكون الحمل 
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امر طبٌعً وجزء من دورة الحٌاة وشرط أساسً لاستمرار الجنس البشري فاعتبار الحمل 

ٌثٌر التفكٌر لدى المتلمً حول الأدوار البٌولوجٌة للمرأة والزواج والعلالات امر ؼرٌب 

 .الجنسٌة الشاذة

ان التصور الفطري حول الحمل هو اعتباره عملٌة بٌولوجٌة طبٌعٌة الا ان الهدؾ الكامن 

الذي ٌنظر و الذي تطرلنا الٌه سابما هو تمجٌد الفكر النسوي الرادٌكالًوراء هذه المحتوٌات 

والمساس ببعد أساسً من الابعاد المشكلة لشخصٌة  ،الى الامومة على انها منشأ لظلم النساء

، وٌمدم الفكر الالتزام والمسؤولٌةالتً تعكس إحساس و لامومةصفات االمراة المتعلك ب

 ولمحاربة الحمل والانجاب.ذ الجنسً والعلالات الشاذة كبدابل للزواج الشواالنسوي 

 للممطع الثالث:التحلٌل اللسانً 

ترسٌخ فً عبارة "دعونا لا نسلط الضوء على مٌدٌج لان فكرة وجود دمٌة حبلى الظهر 

امر ؼرٌب حما" على لسان الراوٌة فً حركة بانورامٌة للشمال تخفً بسرعة دمٌة باربً 

، وبالتالً فان وسٌمى مرحة خافتة لمعاٌشة المشهدالحامل مع ضجٌج سٌارة باربً وم

امر ؼرٌب ٌثٌر التفكٌر لدى المشاهد حول العملٌات البٌولوجٌة الطبٌعٌة  اعتبار الحمل

حل تساؤل ونمد، وٌثٌر التفكٌر حول التمٌٌز المابم على أساس الجنس وٌحفز وٌجعلها م

 النماش حول التوجهات الجنسٌة بعٌدا عن الفطرة السلٌمة للإنسان.  

 

.دمٌة باربً الحامل: 6الفوتوؼرام رلم 
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 الممطع الرابع: لٌلة فتٌات

 

 رلم اللمطة

  شرٌط الصوت شرٌط الصورة

 

مضمون 

 اللمطة

مدة 

اللمطة 

 بالثانٌة 

نوع 

 اللمطة

زاوٌة 

تصوٌر 

 اللمطة

حركة 

 الكامٌرا

الصوت  الانتمالات

 المنطوق 

المؤثرات  الموسٌمى

 الصوتٌة

زاوٌة  لمطة عامة 0 1اللمطة 

مستوى 

 النظر

حركة 

عمودٌة 

 للأسفل

موسٌمى  _ _

 هادبة

البدر كامل فً  _

سماء اللٌل 

 الزرلاء

لمطة  3 2اللمطة 

 أمرٌكٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

لا ٌوجد  ثابتة

 انتمال

موسٌمى  _

 هادبة

كٌن ٌحاول  _

الالتراب من 

 باربً 

لمطة  0 3اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 هادبة

وجه كٌن  _

ٌبتسم وهو 

مؽمض عٌنٌه 

وٌمترب من 
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 باربً

لمطة  0 4اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 هادبة

باربً تبتسم  _

وتنظر الى 

 كٌن

لمطة  6 5اللمطة 

 امرٌكٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن ٌمؾ امام  _ _ كٌن: واو المطع ثابتة

باربً ٌحاول 

الالتراب منها 

 ثم ٌتراجع 

لمطة  6    6اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً:  المطع ثابتة

ٌمكنن 

 الذهاب الان

باربً تبتسم  _ _

 وتنظر لكٌن 

لمطة  3 7اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن: اعتمد  المطع ثابتة

اننً لد ابٌت 

 اللٌلة

باربً: 

 ذا؟الم

كٌن امام  _ 

باربً ٌتحدث 

 الٌها
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كٌن: لأننا 

 خلٌل وخلٌلة

لمطة   8اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

ذا اباربً: وم المطع ثابتة

 نفعل؟

باربً تنظر  _ 

 لكٌن وتبتسم

لمطة  6 9اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن: لست  المطع ثابتة

 واثما تماما

كٌن امام  _ 

باربً ٌتحدث 

 الٌها

لمطة  6 10اللمطة 

 امرٌكٌة 

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: لكنً  المطع ثابتة

 لا ارٌدن هنا

كٌن ٌمؾ امام  _ 

 باربً ٌتحدثان

لمطة  6 11اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن: هل  المطع ثابتة

 بسبب كٌن

باربً: كٌن 

مجرد 

 صدٌك جٌد

 

 

وجه كٌن  _

مبتسم ٌتحدث 

 لباربً
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  12اللمطة 

 

6 

لمطة 

 أمرٌكٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: وهذا  المطع ثابتة

بٌت احلامً 

انه بٌت 

 أحلام باربً 

كٌن ٌمؾ امام  _ 

 باربً ٌتحدثان

لمطة  3 13اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً:  المطع ثابتة 

ولٌس بٌت 

أحلام كٌن 

 صحٌح؟

كٌن: صحٌح 

 كالعادة

 وجه كٌن  ضحن كٌن 

 عابس مستاء

ٌضحن ثم 

ضحكة 

مصطنعة 

 وٌنظر للأعلى

لمطة  0 14اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: حسنا  المطع ثابتة

انها لٌلة 

 فتٌات

ضحن  

 الفتٌات

باربً تتحدث 

 لكٌن

لمطة  0 15اللمطة 

 أمرٌكٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

صدٌمة  المطع ثابتة

باربً: هٌا 

ٌا باربً انها 

موسٌمى 

 مرحة

ظهور باربً  _

وكٌن ولد 

التفتا الى 
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سهرة بٌن 

 الأصدلاء

الفتٌات فً 

 بٌت باربً

لمطة  6 16اللمطة 

 متوسطة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

الفتٌات:  المطع ثابتة

أسرعً 

 الربٌسة هنا

الربٌسة: 

اجل على 

الرحب 

 والسعة

موسٌمى 

 مرحة

ثلاثة فتٌات  _

والفات فً 

بٌت باربً 

ٌرتدٌن ملابس 

 النوم ٌبتسمن

لمطة  1 17اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن: كل لٌلة  المطع ثابتة

هً لٌلة 

 فتٌات 

باربً: كل 

لٌلة الى 

 الابد

 

موسٌمى 

 مرحة

وجه كٌن  _

 ٌبتسم لباربً
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لمطة  0 18اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

موسٌمى  _ المطع ثابتة

 مرحة

وجه باربً  _

 ٌبتسم لكٌن 

لمطة  0 19اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

 كٌن: كل لٌلة المطع 

باربً: الى 

 الابد

موسٌمى 

 مرحة

ضجٌج 

 الفتٌات

وجه كٌن 

 ٌبتسم لباربً

زاوٌةمستوى  لمطةكبٌرة 0 20اللمطة 

 النظر

 باربً: لٌلة  المطع ثابتة

 سعٌدة

كٌن: لٌلة 

 سعٌدة

باربً تبتسم  ضجٌجالفتٌات موسٌمىمرحة

لكٌن ثم 

 تنصرؾ

لمطة  0 21اللمطة 

 كبٌرة

موسٌمى  _ المطع ثابتة 

 مرحة

ضجٌج 

 الفتٌات

كٌن ٌبتسم 

وهو ٌؽمض 

عٌنٌه حٌن 

تنصرؾ 

 باربً

كٌن ٌمؾ وحده صراخ  موسٌمى _ المطع ثابتةزاوٌة لمطة  6 22اللمطة 
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مستوى  حزامٌة

 النظر

ومن خلفه  الفتٌات

الفتٌات فً 

 بٌت باربً

وباربً تمفز 

 فرحة

لمطة  02 23اللمطة 

 كبٌرة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

كٌن: احبن  المطع ثابتة

 أٌضا،

الفتٌات: لٌلة 

فتٌات، لٌلة 

 فتٌات

كٌن: لا 

ٌمكننً ٌجب 

 ان اذهب

 _ موسٌمى

 

 

 

 

 

 

 

كٌن ٌنظر 

اتجاه منزل 

باربً ثم 

 ٌنصرؾ
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 :التحلٌل التعٌٌنً للممطع الرابع

وكٌن فً اللٌل بعد نهاٌة الحفلة، تدور احداث هذا الممطع حول الحدٌث الذي دار بٌن باربً 

حٌث ٌظهر البدر كامل فً سماء باربً لاند وتتحرن الكامٌرا عمودٌا فً اتجاه الهبوط 

لٌظهر امامنا كٌن ٌحاول الالتراب من باربً فً لمطة أمرٌكٌة، ونلاحظ ان كلاهما مبتسم 

ادبة، ٌتراجع من خلال لمطات كبٌرة تظهر ملامح وجهٌهما جٌدا ٌرافك المشهد موسٌمى ه

كٌن عن محاولة الالتراب من باربً فتمول: ''بإمكانه الذهاب الان'' فٌمول كٌن: ''اعتمد اننً 

لد ابٌت اللٌلة'' تسأله باربً: ''لماذا؟'' فٌجٌب: ''لأننا خلٌل وخلٌلة''، تسأله باربً ثانٌة: 

بره باربً: ''لا ارٌدن ''وماذا نفعل؟'' ٌجٌب كٌن: ''لست واثما تماما''، وفً لمطة أمرٌكٌة تخ

هنا هذا منزل أحلام باربً، كٌن مجرد صدٌك''، وفً لمطة كبٌرة ٌظهر وجه كٌن عابس 

مستاء ٌمول: ''نعم صحٌح كالعادة'' وٌضحن ضحكة ساخرة بٌنما تضل باربً مبتسمة من 

خلال لمطة كبٌرة تخبره: ''انها لٌلة فتٌات'' وٌتعالى ضحن الفتٌات وٌظهرن فً لمطة 

طة والفات فً مدخل  منزل باربً ٌنادونها: ''أسرعً ٌا باربً انها لٌلة بٌن الفتٌات''، متوس

وفً لمطة كبٌرة ٌبتسم وجه كٌن وٌردد: ''كل لٌلة، لٌلة فتٌات'' وتظهر باربً فً لمطة 

كبٌرة مبتسمة تردد: ''كل لٌلة الى الابد'' ٌردد كٌن: ''الى الابد'' ثم تمول باربً: ''لٌلة 

وتنصرؾ عند الفتٌات وٌتعالى صراخهن وهتافات: ''لٌلة فتٌات لٌلة فتٌات...'' وفً  سعٌدة''

لمطة كبٌرة ٌمول كٌن: ''احبكً أٌضا'' وٌضٌؾ: ''لا ٌمكننً ٌجب ان اذهب'' ثم فً لمطة 

 .عامة من زاوٌة نظرة الطابر ٌنصرؾ كٌن وحٌدا

 :التضمٌنً للممطع الرابع التحلٌل

ٌظهر كٌن مبتسم وهو وٌحاول الالتراب من باربً ثم ٌتراجع وٌطلب المبٌت لكن باربً 

ترفض لأنها تفضل المبٌت مع الفتٌات كل لٌلة الى الابد، حٌث ٌبدا المشهد من لمطة عامة 

لسماء باربً لاند فً اللٌل حٌث ٌظهر البدر كامل من خلال الظهور التدرٌجً مع معزوفة 

ٌضٌؾ ابعاد رومنسٌة للمشهد وٌعكس جو السحر والعشك، تتحرن موسٌمٌة هادبة ما 

الكامٌرا فاتجاه الهبوط لتظهر باربً مع كٌن فً لمطة أمرٌكٌة ٌرتدٌان ملابس سهرة حٌث 

ٌحاول كٌن الالتراب من باربً وٌتبادل الثنابً نظرات ملٌبة بالعاطفة تتضح من خلال 
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برت عن حاجة المخرجة لالتماط ملامح وردة اللمطات الكبٌرة الؽالبة على المشهد والتً ع

وزاوٌة مستوى النظر لترسٌخ الثبات وظهور ردة   فعل الشخصٌات، وباستعمال حركة ثابتة

 .الفعل جلٌة للمشاهد

ومن خلال الحوار تتضح العلالة بٌنهما حٌث ٌعتبر كٌن باربً خلٌلته فً حٌن تعتبر باربً 

ا تبٌت مع الفتٌات كل لٌلة، ما ٌجعل كٌن كٌن مجرد صدٌك وترفض مبٌته عندها لأنه

ٌضحن ضحكة ساخرة فً حٌن تظل باربً مبتسمة مفضلة الفتٌات وتنصرؾ عندهن 

ما ٌشٌر الى انه لا ٌرافك المشهد هتاؾ الفتٌات "لٌلة فتٌات لٌلة فتٌات" ، وٌضل كٌن وحٌدا

 .ٌبتن مع الفتٌان

ؤسسة الرجال وتأسٌس منظمات وفً هذا المشهد دعوة لتضامن النساء والابتعاد عن م

منفصلة خاصة بالنساء تحت ما ٌعرؾ بالأختٌة الذي ظهرت مع النسوٌة الرادٌكالٌة التً 

كبدٌل لعلالة المراة مع  تطرلنا الٌها سابما والتً تشجع على العلالات الجنسٌة الشاذة

 .الرجل

 التحلٌل اللسانً للممطع الرابع:

، حٌث ٌمول كٌن حول علالته خلال حدٌث باربً لمشهد الرابع منجاء الترسٌخ فً ا 

ذا؟" ٌجٌب: "لأننا خلٌل وخلٌلة" فتخبره باربً: ابباربً "لد ابٌت اللٌلة" تسأله باربً: "لم

"كٌن مجرد صدٌك جٌد" وتضٌؾ "كل لٌلة هً لٌلة فتٌات الى الابد" وفً الأخٌر ٌظهر 

كٌن محبط ٌمول: "لا ٌمكننً، ٌجب ان اذهب" تتخلل المشهد موسٌمى هادبة وٌنتهً بهتاؾ 

المخرجة على تكرار عبارة ركزت  حٌثباربً: "لٌلة فتٌات لٌلة فتٌات" الفتٌات من منزل 

لٌلة فتٌات على لسان كل من باربً وصدٌماتها وحتى كٌن فتكررت لأكثر من عشرة مرات 

وتكرت عبارة  وهً دعوة صرٌحة الى نبذ الرجال وتضامن الفتٌات لترسٌخها لدى المشاهد

د تفكٌر "الى الابد" على لسان باربً وكٌن فً إشارة لاستمرارٌة الفكرة ونبذ الزواج ما ٌمو

 المتلمً الى بدابل ذلن والتً تنتهً بالعلالات الجنسٌة الشاذة.
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 .: كٌن ٌحدث بارب3ً الفوتوؼرام  رلم

 

كٌن وحٌد فً حٌن تؽادر باربً لمضاء لٌلة فتٌات.:  3الفوتوؼرام رلم
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 الممطع الخامس: باربً بدون مهبل

 

رلم 

 اللمطة

وصف مضمون  شرٌط الصوت شرٌط الصورة

مدة  اللمطة

اللمطة 

 بالثانٌة

زاوٌة  نوع اللمطة

تصوٌر 

 اللمطة

حركة 

 الكامٌرا

الانتما

 لات

الصوت 

 المنطوق

المؤثرات  الموسٌمى

 الصوتٌة

زاوٌة  لمطة عامة 0 1اللمطة 

مستوى 

 النظر

حركة 

افمٌة 

 للأمام

انظر باربً:  _

 مولع بناء

_ 

 

 

 

 

ضجٌج 

 الشارع

العالم شارع من 

الوالعً به 

مولع بناء 

وامامه رجال 

 عمال البناء

لمطة  0 2اللمطة 

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: اننا  المطع ثابتة

بحاجة الى تلن 

الطالة الانثوٌة 

 الجٌدة

 كٌن: نعم

ضجٌج  _

 الشارع

باربً وكٌن 

ٌرتدٌان ملابس 

بنفس الألوان 

ٌؽلب علٌها 

اللون الوردي 
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لبعات بنفس 

 اللون

لمطة  0 3اللمطة 

 متوسطة 

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: مرحبا  المطع ثابتة

 ٌا سٌدات

ضجٌج  _

 الشارع

باربً وكان 

ٌظهران كاملان 

ٌرتدٌان ملابس 

وردٌة واحذٌة 

تزلج وباربً 

تلوح لمولع 

 البناء

لمطة  6 4اللمطة 

 متوسطة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

احدى العمال:  المطع ثابتة

هل هنان بطاطا 

مملٌة للؽداء 

 الٌوم؟

لو للت ان لدٌن 

جسد مثٌر هل 

 تبؽضٌنً؟

ضجٌج  _

 الشارع

أربعة رجال 

ٌرتدون ملابس 

عمال البناء 

 ٌتناولون الؽداء
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زاوٌةمستوى  لمطةأمرٌكٌة  6 5اللمطة 

 النظر

العمال: هل مت  المطع ثابتة

وذهبت 

 للفردوس؟

لأنن ٌا عزٌزتً 

 ملان.

 

باربً وكٌن  ضجٌجالشارع _

ٌنظران 

مستؽربان 

 للعمال

لمطة  0 6اللمطة 

 متوسطة

احدى العمال:  المطع  

ٌمكننً ان 

اتخٌل نفسً فً 

 سروالن

ضجٌج  _

 الشارع

أربعة رجال 

ٌرتدون ملابس 

عمال البناء 

 ٌتناولون الؽداء

لمطة  06 7اللمطة 

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: لا افهم  المطع ثابتة

 هأي ما تمصدون

بكل هذا المزاح 

الصؽٌر، لكن 

الاحظ انها 

تورٌة والتً 

ضجٌج  _

 الشارع

باربً تحدث 

العمال وترفع 

اصبعها وكٌن 

 جنبها مستؽرب
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تبدو ثنابٌة 

المعنى، وأود 

ابلاؼكم انه لٌس 

 لدي مهبل

لمطة  0 8اللمطة 

 متوسطة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

ضجٌج  _ _ المطع ثابتة 

 الشارع

العمال ٌنظرون 

لباربً 

 مستؽربون

لمطة  6 9اللمطة 

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: وهو  المطع ثابتة

 لٌس لدٌه لضٌب

ضجٌج  _

 الشارع

باربً تتحدث 

وتبتسم وتشٌر 

 الى كٌن جنبها

اللمطة 

10 

لمطة  6

 متوسطة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

باربً: لٌس  المطع ثابتة

لدٌنا أعضاء 

 تناسلٌة

، سالعمال: لا بأ

 اجل، هذا رابع

ضجٌج  _

 الشارع

العمال ٌنظرون 

لباربً 

 مستؽربون

باربً تنصرؾ ضجٌج  _كٌن: لدي كل  المطع ثابتةزاوٌة لمطة  3اللمطة 
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مستوى  حزامٌة 11

 النظر

الأعضاء 

 التناسلٌة

مبتسمة ومن  الشارع

 خلفها كٌن

اللمطة 

12 

لمطة  03

 حزامٌة

زاوٌة 

مستوى 

 النظر

حركة 

 المتابعة 

تعتمد ان باربً: لد  المطع

مولع البناء فً 

ولت الؽداء 

سٌكون المكان 

مثالً لموة المرأة، 

لكن هذا المكان 

 ذكوري للؽاٌة

كٌن: كما لو ان كل 

شًء هنا ٌبدو 

 معكوسا.

ضجٌج  _

 الشارع

باربً وكٌن 

ٌتنملان فً 

الشارع 

وٌتحدثان وفً 

وجهٌهما خٌبة 

 امل واستؽراب.
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  :التعٌٌنً للممطع الخامسالتحلٌل 

تدور احداث هذا المشهد فً العالم الوالعً حٌث نلاحظ من خلال لمطة عامة شارع به 

مولع بناء وعمال جالسٌن امامه حٌث تمول باربً: ''انظر مولع بناء اننا بحاجة الى تلن 

بألوان الطالة الانثوٌة الجٌدة'' ثم نلاحظ باربً وكٌن فً لمطة متوسطة ٌرتدٌان ملابس 

مبهجة ٌؽلب علٌها اللون الوردي واحذٌة تزلج باللون الأصفر من خلفهما شاطا وتلوح 

باربً: ''مرحبا ٌا سٌدات''، وفً لمطة متوسطة ٌظهر اربعة عمال جالسون اما مولع البناء 

ٌتناولون وجبة ؼداء ثم ٌحدثون باربً ساخرٌن: ''هل هنان بطاطا مملٌة للؽداء الٌوم؟ لوللت 

ٌن جسد مثٌر هل تبؽضٌنً؟ هل مت وذهبت للفردوس؟ لأنكً ٌا عزٌزتً ملان؟ لان ان لد

  .''ٌمكن ان اتخٌل نفسً فً سروالن

ثم تظهر باربً وبجانبها كٌن فً لمطة حزامٌة مستؽربٌن وتمول باربً: ''لا افهم أي ما 

معنى، وأود تمصدونه بكل هذا المزاح الصؽٌر، لكن الاحظ انها تورٌة والتً تبدو ثنابٌة ال

ابلاؼكم انه لٌس لدي مهبل''، بعدها ٌظهر العمال ٌنظرون الى باربً ثم تكمل مشٌرة الى 

كٌن: ''وهو لٌس لدٌه لضٌب، لٌس لدٌنا أعضاء تناسلٌة''، ٌردد العمال حٌنها ''لا بأس، 

حسنا، اجل'' ثم تنصرؾ باربً وٌضٌؾ كٌن: ''انا لدي كل الأعضاء التناسلٌة'' ثم ٌتبع 

 .ًبارب

تظهر باربً وجنبها كٌن تبدو على وجهها خٌبة امل وتمول: ''لد تعتمد ان مولع البناء فً 

ولت الؽداء سٌكون المكان مثالً لموة المرأة، لكن هذا المكان ذكوري للؽاٌة''، ٌرد كٌن 

 .''مستؽرب: كما لو ان كل شًء هنا ٌبدو معكوسا

 :التضمٌنً للممطع الخامس التحلٌل

حادثة لباربً وكٌن فً العالم الوالعً حٌث تلمح باربً مولع بناء ولت ٌتضمن المشهد 

ٌبدا المشهد بلمطة عامة ه ذكوري، ثوي الا انها تنصدم من كونالؽداء فتعتمد انه مكان ان

لشارع به مولع بناء حٌث العمال جالسون ٌتناولون وجبة ؼداء وٌصاحب المشهد ضجٌج 

باربً جنب كٌن ٌظهران فً لمطة  هولت الذي تسٌٌر فٌالشارع ما ٌضفً والعٌة للفٌلم فً ال
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حزامٌة وهما ٌرتدٌان ملابس موحدة بألوان الوردي والاصفر والازرق ٌؽلب علٌها مظهر 

انثوي ٌوحً بانتمابهما الى توجه مشترن، وفجأة تلمح باربً مولع البناء فتبتهج فً 

عمال ٌشرعون فً الماء اعتمادها انه مولع انثوي وحٌن تمترب للمولع تجد مجموعة 

عبارات مستؽربٌن من شكلها: ''هل هنان بطاطا مملٌة للؽداء الٌوم؟ لوللت ان لدٌن جسد 

مثٌر هل تبؽضٌنً؟ هل مت وذهبت للفردوس؟ لأنكً ٌا عزٌزتً ملان" فتظهر باربً 

جنب كٌن فً لمطة حزامٌة وتبدو علٌهما ملامح الاستؽراب ترد: "لا افهم أي ما تمصدونه 

هذا المزاح الصؽٌر، لكن الاحظ انها تورٌة والتً تبدو ثنابٌة المعنى، وأود ابلاؼكم انه  بكل

لٌس لدي مهبل"، وتكمل مشٌرة الى كٌن: "وهو لٌس لدٌه لضٌب" وفً هذا تصرٌح مباشر 

 هما الجنسً.شذوذا الجنسٌة ولباربً حول هوٌته

ٌلم باربً لفتح الحوار حول فاعتمدت المخرجة "عبارة لٌس لدي مهبل" على لسان بطلة ال

ذ الجنسً وتعزٌز واثارة تفكٌر المشاهد حول لضاٌا التوجه الجنسً ودعمت ذلن ذوالش

بردة فعل العمال باعتباره امر عادي اذ لم ٌبدو أي ملامح للاستؽراب اتجاه تصرٌح باربً 

الوالعً واعتمد فً تصوٌر هذا المشهد على شارع من العالم  ."وأجابوا "حسنا، اجل، نعم

 كرمزٌة لانتشار وتوسع هاته الأفكار فً المجتمع. 

 :تحلٌل اللسانً للممطع الخامسال

ترسخ المخرجة من خلال هذا المشهد عبارة باربً: "اود اعلامكم لٌس لدي مهبل، وهو 

لٌس لدٌه لضٌب، لٌس لدٌنا أعضاء تناسلٌة" فً لمطة أمرٌكٌة تظهر تعابٌر وجهٌهما، 

وتعمدت إظهار لبول العمال الفكرة هما الجنسً هوٌتهما الجنسٌة وشذوذٌر صرٌح عن كتعب

وعدم ابدابهم أي اعتراض حٌث اجابوا: "حسنا، نعم، اجل" من اجل تبسٌطها ونشرها 

 .وتخلل المشهد ضجٌج الشارع لمعاٌشة الجو العام للحدث
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 .مولع البناءمتجهان ل: باربً وكٌن 7الفوتوؼرام رلم

 

 .: عمال البناء لاٌبدون أي استؽراب اتجاه تصرٌحات بارب1ً رلمالفوتوؼرام 
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 :النتائج العامة للدراسة

مبادئ لفكر النسوي ول باربً وما ٌحتوٌه من دلالات بناء على تحلٌل مشاهد من فٌلم 

  :الحركة النسوٌة، استطعنا التوصل الى النتابج التالٌة

خلال عدة طروحات، وذلن بالتطرق الى  عبر الفٌلم عن لضاٌا الحركة النسوٌة من•

الفٌلم الى موضوع  تطرقٌما حرٌة التوجه الجنسً، حٌث موضوع الحرٌات الفردٌة لاس

 فً الكثٌر من المواضع. ذ الجنسًذوالش

اعتمدت المخرجة على شخصٌة البطلة كعنصر أساسً لتوصٌل افكارها وتوجهاتها حول •

شخصٌات دمى باربً ومظهرهن لرسم صورة لضاٌا الجندر والنسوٌة، كما ركزت على 

بل تعدت  ،تمكٌن المرأة من مختلؾ المجالات ذهنٌة تحمل معانً لم تتولؾ عند فكرة

صلة بحموق المرأة بمدر ما تدعو الى د صرٌحة لتبنً أفكار خطٌرة لا تمالخطابات الدعوة ال

ى مٌنات البصرٌة وحتالخروج عن المٌم الأخلالٌة النبٌلة والفطرة السوٌة وتحث معظم التض

المراة التً تصور وحاولت المخرجة فً مشاهد عدٌدة بل، اللسانٌة الى تبنً سلوكات شاذة

بنوع من الازدراء والاحتمار  اظهارها لتً تمارس حٌاتها الطبٌعٌة بشكل سوىواالحامل 

فً محاولة أخرى لضري المٌم الاجتماعٌة والإنسانٌة وفرض أسلوب حٌاة شاذ منكر خارج 

 السلٌمة. عن الفطرة

  ظهر الشذوذ الجنسً فً فٌلم باربً بشكل مباشر من خلال حوارات وتصرٌحات بطلة

الفٌلم باربً حول توجهاتها الجنسٌة، إضافة الى اسناد أدوار بعض شخصٌات الفٌلم الى 

ممثلٌن متحولٌن وشاذٌن جنسٌا، وكذلن من خلال طرح لضاٌا الامومة والانجاب 

 ٌمدم الفكر النسوي العلالات الشاذة والشذوذ الجنسً كبدٌل لهاوالاسرة التً 

  اعتمدت المخرجة على عنصر اللباس والألوان بشكل أساسً اذ اخذت تصامٌم خاصة

والوان ممصودة للتعبٌر عن فكرة الفٌلم، وتوصٌل الفكرة المبتؽات منه فكانت الملابس 

لدٌمة وباهتة لبل ظهور باربً فً حٌن كانت انثوٌة وزاهٌة فً عالم باربً لاند 

تلؾ الوظابؾ للتعبٌر عن تمكٌن المرأة من النسوي، وظهرت دمى باربً بأزٌاء مخ
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المجتمع مختلؾ المجالات، فً حٌن ظهرت دمٌة مٌدٌج الحبلى بفستان أزرق ٌوحً ب

 .الذكوري

تناسك  العلالة بٌن الرسابل الالسنٌة والرسابل البصرٌة هً علالة ارتباطٌة حٌث نلاحظ•

اعتمدت المخرجة نجد ان الموسٌمى والصوت مع الصورة لترسٌخ الشعور فً المشهد، كما 

الكلام الخارجً فً بداٌة الفٌلم من خلال حدٌث الراوٌة حٌث لامت بالتعلٌك على مضمون 

 .الصورة لترسٌخ أفكارها فً ذهن المتلمً

  تنوعت الخصابص الفنٌة للخطاب السٌنمابً النسوي فً معالجته لضاٌا الحركة 

طات الممربة والكبٌرة فً تصوٌرها اعتمدت المخرجة على اللمحٌثالنسوٌة لفٌلم باربً 

دعمت و، لإظهار ملامح وتعابٌر الشخصٌات التً اعتبرتها عامل مهم لإٌصال فكرتها

استخدمت  ، كمارسابلها للمشاهد بتنوٌع حركات الكامٌرا وزواٌا التصوٌر وصو

عتمدت ، واالمخرجة عنصر التكرار من اجل توكٌد وترسٌخ مبادئ الحركة النسوٌة

المكانٌة المفتوحة بالأساس للتعبٌر عن مطالب المرأة بالتحرر وإزالة لٌود الفضاءات 

 .المجتمع الذكوري

 :تعددت وتنوعت المبادئ النسوٌة التً تناولها فٌلم باربً وتجسدت أهمها فً .0

الاسرة والزواج: تجلى من خلال رفض شخصٌة بطلة الفٌلم لعلالتها مع كٌن واعتبار 

لبماء مع الفتٌات الى الابد، كذلن من خلال تصوٌر عٌش كٌن مجرد صدٌك وتفضٌلها ا

 .شخصٌات دمى باربً بانفراد عن شخصٌات دمى كٌن

الامومة والانجاب: تجلى من خلال عدة مماطع أبرزها مشهد تحطٌم الفتٌات لدمى الأطفال 

وحدٌث الراوٌة بان تأدٌة الأطفال لدور الام امر ؼرٌب، كما تجلى من خلال مشهد اعتبار 

 .باربً الحبلى امر ؼرٌب وتهمٌشها شخصٌة دمٌة

المساواة والاختلافات: ظهر مبدا المساواة فً عدة مشاهد من فٌلم باربً لٌس بمعناه البسٌط 

المعنً بمساواة الحموق والواجبات فحسب، بل من ناحٌة المساواة المابمة على النوع 

الاجتماعً وحرٌة التعامل مع الجسد دون اعتبار النوع الجنسً، وظهر ذلن جلٌا من خلال 
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اربً: "لٌس لدٌنا أعضاء تناسلٌة" مشٌرتا الى كٌن وهما ٌرتدٌان نفس تصرٌح البطلة ب

 .الزي فً إشارة من المخرجة الى عدم وجود اختلافات بٌن الجنسٌن

تمكٌن المرأة: وٌظهر ذلن جلٌا من خلال مشاهد استعراض شخصٌات دمى باربً بأزٌاء 

نوبل، ما ٌعكس  مختلؾ الوظابؾ والمجالات، ومشاهد أخرى حول فوز باربً بجوابز

 .تمكن المرأة فً فٌلم باربً من مختلؾ المجالات العلمٌة والعملٌة

  لم تحمك مخرجة الفٌلم جرٌتا جٌروج التوازن الجندري فً فٌلم باربً كونها انحازت

الى الجنس الانثوي على حساب الجنس الاخر بشكل واضح، اذ بالؽت فً اهمال دور 

المجالات وصورته فمط فً صورته السلبٌة، رؼم الرجل فً حٌاة المرأة وفً مختلؾ 

انه لا ٌمكن انكار دور الرجل فً المجتمع، اما المرأة فصورتها على انها متمكنة فً 

مختلؾ المجالات وأنها لٌست بحاجة للرجل، وهو مالا ٌنطبك على الوالع اذ ان للرجل 

  .رٌة صحٌحة ومتٌنةدور فً تمدٌم الدعم العاطفً للمرأة والشراكة فً بناء علالة اس
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  :خاتمة

فً السٌنما الامرٌكٌة" والتً اعتمدنا الفكر النسوي ختاما لدراستنا الموسومة ب " تمثلات 

فٌها على التحلٌل السٌمٌولوجً لمماطع من فٌلم باربً، حٌث تسعى هذه الدراسة الى كشؾ 

 .تجلٌات الحركة النسوٌة فً هذه المشاهد

اعلام جماهٌرٌة تتمٌز بمدرتها الكبٌرة فً التأثٌر على الجمهور المتلمً تعد السٌنما أداة 

ومعالجة مختلؾ لضاٌا المجتمع وتمرٌر رسابل ضمنٌة من خلال مشاهد الفٌلم، ولد حاولنا 

فً هذه الدراسة الكشؾ عن تمرٌر المخرجة لمبادئ وأفكار الحركة النسوٌة لاسٌما الشواذ 

ٌلم باربً توصلنا الى ان وبعد تحلٌلنا لمماطع من ف، لمالجنسً فً عدة مشاهد من الفٌ

فً مررت رسابل تحمل مبادئ الحركة النسوٌة وافكارها وممترحاتها، واستخدمت  المخرجة

ما جعل  بشكل اساسً والحوار الخارجً المتمثل فً كلام الراوٌة، هذاذلن شخصٌة البطلة 

 ا.دراستنلفٌلم باربً اختٌار موفك 

السٌنمابٌة الامرٌكٌة هً  الأفلامتمثلات الفكر النسوي عبر على ذلن ٌمكن المول ان وبناءا

تكرٌس للحركة النسوٌة لٌس فمط للمطالبة بحموق المراة والمساواة بٌن الجنسٌن حسب 

تسعى لإعادة هٌكلة العلالات الاجتماعٌة وتدمٌر مؤسسة الاسرة وانما  ،مفهومها البسٌط

ٌحط من لٌمة المراة، وباعتبار ان الحمل نعكاس للنظام الابوي ان الزواج اباعتبارها 

والتشجٌع على العلالات منشأ لظلم النساء سعت النسوٌات لشرعنة الإجهاض والأمومة 

وهو ما الشاذة كونها البدٌل الوحٌد للعلالات الطبٌعٌة المابمة على شراكة الذكر والانثى،

من اجل تنظٌم  شرعت الزواجالتً الشرٌعة الإسلامٌة ٌتنافى مع المٌم الدٌنٌة والأخلالٌة فً 

خالفة كونها م وحرمت العلالات الجنسٌة بٌن الافراد من نفس الجنسالعلالات الزوجٌة، 

فهذا الفكر النسوي ٌموم على تفرٌػ مفهوم المراة من أدوارها ، السلٌمةللفطرة الإنسانٌة 

ووجد السٌنما كوسٌلة فعالة من اجل  ذ الجنسًذوالى دعم وشرعنة الشسعٌا الطبٌعٌة، وٌ

الواسعة العالمٌة تمرٌر هاته الأفكار وتبرٌرها وتعمٌمها وتمهٌد لبولها من طرؾ الجماهٌر 

التً تكرس السٌنما الامرٌكٌة أموالا ضخمة لتسوٌك اعمالها الٌها وتعزٌزها محممة بذلن 

 أرباحا مادٌة طابلة وهٌمنة ثمافٌة واسعة.
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 :مراجعصادر والملائمة ال

 أولا: المصادر والمراجع باللغة العربٌة

 :الموامٌس

 الموامٌس العربٌة:

 .واخرون، المعجم العربً الأساسً، المنظمة العربٌة للتربٌة والثمافة والعلوماحمد  لعابدا .1

رق، بٌروت، الطبعة الأولى، معلوؾ لوٌس، المنجد فً اللؽة والاعلام، دار المش .2

0121. 

أكسفورد للفلسفة، ترجمة نجٌب الحصادي، الجزء الثانً، المكتب ، دلٌل تدهو ندرتش .3

 .الوطنً للبحث والتطوٌر، لٌبٌا

 :المراجع

 :الكتب العربٌة

المرن العشرٌن، منشورات علاء الدٌن للنشر  ًف ، السٌنماعمار احمدحامد  .4

 0220، سورٌا0والتوزٌع،الطبعة

الطبعة الثالثة دار الكتب صنعاء ، مناهج البحث العلمً محمدٌ سرحان علً المحمود .5

 .0201الجمهورٌة الٌمنٌة 

 .ابتسام، موجودات متضامنات مماومات، دلٌل معرفً نسوي تماطعً العطٌات .6

، البحث العلمً مناهجه السامه اسالٌبه الإحصابٌة، الطبعة الأولى، ٌوسؾلازم كماش  .7

 0203دار دحلة للنشر والتوزٌع، عمان، 

نهجٌة البحث العلمً، الطبعة الأولى دار أسامة للنشر والتوزٌع المشهدانً سعد سلمان، م .8

 0201الأردن عمان 

لأولى، ، لٌلى حسٌن السٌد، الاتصال ونظرٌاته المعاصرة، الطبعة احسن عماد مكاوي .9

 .مصرٌة اللبنانٌةالالدار 
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، مناهج البحث الإعلامً، دار المسٌرة للنشر والتوزٌع منال هلال لمزاهرة .10

 .والطباعة

منهجٌة البحث العلمً فً العلوم الإنسانٌة تدرٌبات عملٌة، ترجمة ،مورٌس انجلس .11

 بوزٌد صحراوي كمال بوشرؾ سعٌد سبعون طبعة ثانٌة، منمحة دار المصبة للنشر

 .، ماهً السٌمٌولوجٌا، ترجمة محمد نظٌؾ، افرٌمٌا الشرق، بٌروت لبنانبرنار توسان .12

 .0113محمد عبد الظاهر، شركة سفٌر مصر،جراهام اٌان، المسرح والسٌنما، ترجمة  .13

جونر فٌلٌب، النظرٌات الاجتماعٌة والممارسات البحثٌة، ترجمة محمد ٌاسر خواجة،  .14

 .0202مصر، العربٌة للنشر والتوزٌع، 

، ترجمة إبراهٌم لندٌل، 0112- 0113، تارٌخ السٌنما العالمً دٌفٌد روبنسون .15

 .0111المجلس الأعلى للثمافة مصر،

ترجمة هبة ضافر، المركز الإسلام  وٌة(، فٌمٌنٌزم )الحركة النسجسنررودكر .16

 .للدراسات الاستراتٌجٌة، العراق

ووٌل، موسوعة تارٌخ السٌنما فً العالم المجلد الأول السٌنما  سمٌث جٌوفرٌن .17

 .0202الصامتة، ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد، المركز المومً للترجمة، الماهرة

ت السٌنما فً العالم، ترجمة إبراهٌم الكٌلانً، منشورا، تارٌخ جورجل صادو .18

 .0131عوٌدات، الطبعة الأولى، بٌروت،

 :المجلات العلمٌة

رندة، الحركات النسوٌة ورهانات تمكٌن المرأة فً التوجٌهات التنموٌة  شاوي .19

جامعة ، 0العدد، 3الحدٌثة، مجلة الدراسات المانونٌة الحدٌثة والالتصادٌة، المجلد

 .0200الجزابر،  ،0سطٌؾ

، الحركة النسوٌة ودورها فً تدمٌر مؤسسة الاسرة، مجلة نورهان هبةصوالح  .20

 .0200الجزابر،  0ة ٌة العلوم الإسلامٌة، جامعة باتنكل، 60، العدد06الاحٌاء، المجلد

، لراءة فً والع الاتجاهات الفكرٌة للنظرٌة النسوٌة، حفٌظة ، خلٌفًنبٌلة عٌساوي .21

 .0202جامعة البلٌدة، الجزابر0، العدد1تماعٌة، المجلدمجلة العلوم الاج
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، تمظهرات الأوببة من خلال الأفلام السٌنمابٌة، مجلة افاق سٌنمابٌة، كرٌمةللاع  .22

 .0200عدد خاص، جامعة ؼرداٌة، الجزابر،

سة حول صورة العربً اً تشكٌل الراي العام العالمً، در، دور السٌنما فمرٌموحٌد  .23

كلٌة 03العدد 03د العلوم السٌاسة والالتصاد، المجلفً السٌنما الؽربٌة، مجلة كلٌة 

 .0200الالتصاد والعلوم السٌاسٌة، الماهرة، 

 :مذكرات ورسائل التخرج

، دلالة الخطاب النسوي فً السٌنما الروابٌة العربٌة، دراسة تحلٌلٌة عواطؾ زراري .24

م نسوٌة، رسالة ممدمة لنٌل شهادة الدكتوراه فً علوم الاعلام سٌمٌولوجٌة لستة أفلا

 .0203، كلٌة علوم الاعلام والاتصال، 6والاتصال، جامعة الجزابر

، والع الحرب على العراق فً السٌنما الامرٌكٌة، دراسة تحلٌلٌة نسرٌنسعدون  .25

اجستٌر فً علوم سٌمٌولوجٌة لفٌلمً المنمح وفً واد الاله، مذكرة ممدمة لنٌل شهادة الم

 .0200، الجزابر 6الاعلام والاتصال، كلٌة العلوم السٌاسٌة والاعلام، جامعة الجزابر

، صورة المرأة من خلال السٌنما المؽاربٌة دراسة تحلٌلٌة نصٌة لعٌنة نفٌسة ناٌلً .26

من الأفلام الجزابرٌة أطروحة ممدمة لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة علوم الاعلام 

 .0206الجزابر  6جامعة الجزابروالاتصال، 

 :دراسات علمٌة

من التارٌخ الى المستمبل الحركات النسوٌة فً منطمة الشرق الأوسط وشمال افرٌمٌا،  .27

 .0206معهد الاصفري للمجتمع المدنً والمواطنة، الجامعة الامرٌكٌة بٌروت ٌولٌو

بٌك على برامج ، الدلالة الاٌمونٌة واللؽوٌة فً الرسالة الاعلانٌة تطواكد نعٌمة .28

الاتصال الاجتماعً للتلفزٌون الجزابري، طكسٌج للدراسات والنشر والتوزٌع الجزابر 

0200. 

 :الموالع الالكترونٌة

الحسانً أشرؾ، السٌنما والاٌدٌولوجٌا لوة الحكاٌة المتحركة،  .29

Independent متاح على الرابط0206عربٌة، تارٌخ النشر ،: 
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https://2h.ae/ihnC 

 

متاح ، 0202، تعرٌؾ الحركة النسوٌة وتارٌخها، الاكادٌمٌة بوست، رٌهام حمادة .30

 :طعلى الراب

https://2h.ae/ncNM 

، السٌنما الامرٌكٌة والاستعمار الثمافً لمذا ٌحتاج العالم الى سٌنما سلٌمان صالح .31

 :جدٌدة؟، الجزٌرة نت، متاح على الرابط

https://2h.ae/gpuZ 

كٌؾ استمر تطور السٌنما عبر العصور والى اٌن سٌصل بنا تطورها،  ،حسناء محمد .32

 ط:مولع تسعة، متاح على الراب

https://2h.ae/OCte 

محمود عبد الهادي، المساواة والتمكٌن، هل تنجح النسوٌة العالمٌة فً لٌادة العالم؟،  .33

 الرابط:متاح على مولع الجزٌرة، 

https://2h.ae/UnFO 

متاح على 0200أمرٌكا، منتدٌات طموحنا،فً نشأة السٌنما  .34
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