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  :إهداء
  

 

 -19- سورة النمل، الآیة . “...وَقَالَ رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ “

وإن من النعم العظیمة أن یُحیطك االله بأرواح تُحبّك بصدق وتدفعك للأمام حین تخبو فیك 

 ...القوة

 ...الدعاء حتى أثمرت هذا الإنجازإلى من زرعوا في قلبي بذور الإیمان، وسقوها بالحب و 

 …إلى أبي، الجبل الذي احتمیت به، والقدوة التي ألهمتني معنى الكفاح والثبات

 …إلى أمي، نبع الحنان، ورفیقة السجود ونور دربي في كل العتمات

 …إلى أختي، نبض روحي، ومصدر سعادتي في كل الأوقات

 …صیل الحیاةإلى أخي، رفیق الطفولة ونصفي الآخر في كل تفا

 …إلى صدیقاتي العزیزات، اللاتي كن النور في أیام التحدي والضحكة في أصعب اللحظات

 …إلى كل من ساندني ولو بكلمة، بدعاء، بابتسامة، أو بحضور صامت یشبه النسمات

 

 .فلكم في كل حرف منه نصیب... أهدیكم ثمرة هذا المشوار

  

 

 

 

 



  

 

 :تقدیرشكر و 
 

دّم بخالص الشكر إلى كل من كان له دور في إنضاج هذه التجربة بكل عرفان وامتنان، أتق

 .العلمیة، التي ما كانت لتكتمل لولا سواعد الدعم والتوجیه

 

بالشكر والتقدیر الدكتورة سعدون نسرین، مؤطرتي الفاضلة التي رافقتني بعلمها  أخص

 وصبرها، واحتضنت فكرتي منذ بذورها الأولى، فكانت خیر مُرشدة وداعمة

 

ه بجزیل الشكر إلى أساتذة المدرسة الأفاضل الذین وضعوا اللبنات الأولى في كما أتوج

 مساري المعرفي، وفتحوا أمامي آفاق البحث والتفكیر

 

م أصدق عبارات التقدیر إلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمین، على ولا یسعني إلا أن أقد

ا العمل المتواضع، فشكراً لتقدیركم تفضلهم الكریم بمنحي من وقتهم وجهدهم لقراءة هذ

 ولكلماتكم الثمینة

 

 

 

 

 



  ملخص الدراسة

 

  :ملخص الدراسة

 معاصر كنموذج" The Tinder Swindler" فیلم السیمیولوجي بالتحلیل الدراسة هذه تتناول

 الدرامي البناء إعادة في والإخراجیة الفنیة الأسالیب دلالة عن الكشف بهدف الدوكودراما، لأفلام

 الموسیقى السریع، المونتاج مثل عناصر توظیف كیفیة على التركیز تم حیث قیة،الحقی للوقائع

 مشوقة بصریة تجربة خلق في الدالة والرموز البصري، التكرار التصویر، زوایا التصویریة،

 بل جمالیة، وظیفة فقط تؤدي لا الأسالیب هذه أن الدراسة بیّنت وقد. والدراما التوثیق بین تمزج

 مشحونة سردیة حبكة داخل الواقعیة الأحداث تقدیم خلال من المعنى، تشكیل في بعمق تسهم

 وقائع إلى استناده رغم المثیرة الروائیة الأعمال إلى أقرب الفیلم من تجعل والتوتر، بالعاطفة

 جانب إلى التمثیل، وإعادة التوثیقیة المواد بین الدمج ساعد كیف التحلیل أبرز كما. حقیقیة

 ودفع البصري الخطاب مصداقیة تعزیز على السردي، البناء داخل الإعلام لوسائ استخدام

 اتجاهاً  تمثل الدوكودراما أفلام أن إلى الدراسة وتوصلت. القصة مع النشط التفاعل نحو المتفرج

 التوثیق بین تُوازن واعیة، فنیة أدوات خلال من الحقیقة تقدیم یعید معاصراً  وسینمائیاً  فنیاً 

 تمثیله، وتحدیات الرمزي عمقه تعكس للواقع جدیدة قراءة أمام المجال وتفتح وجداني،ال والتأثیر

 الإعلامي السیاق في والتوعوي النقدي للتعبیر فعالة وسیلة الفني النوع هذا من یجعل مما

  .الراهن والسینمائي

  

  

  

  

  .لاخراجیة، اعادة بناء الوقائعب اأفلام الدوكودراما، الأسالیب الفنیة، الأسالی دلالة، :الكلمات المفتاحیة

  



  ملخص الدراسة

 

Abstract: 

This study presents a semiological analysis of the film "The Tinder Swindler" as a 

contemporary example of the docudrama genre, aiming to uncover the 

significance of artistic and directorial techniques in the dramatic reconstruction of 

real-life events. The focus is on how elements such as rapid editing, soundtrack, 

camera angles, visual repetition, and symbolic imagery are used to create a 

compelling visual experience that blends documentation with drama. The study 

shows that these techniques do not serve merely aesthetic purposes, but play a 

deep role in shaping meaning by presenting real events within an emotionally 

charged and suspenseful narrative structure. This approach makes the film feel 

more like a thrilling fiction story, despite being based on true events. The analysis 

also highlights how the combination of documentary materials and dramatized 

reenactments, along with the integration of media coverage into the narrative, 

enhances the credibility of the visual discourse and encourages active viewer 

engagement. The study concludes that docudramas represent a modern artistic 

and cinematic approach that re-presents reality using conscious creative tools, 

balancing documentation with emotional impact. This opens the door to a new 

reading of reality, reflecting its symbolic depth and the challenges of representing 

it, making this genre an effective tool for critical expression and public awareness 

in today’s media and cinematic landscape. 

 

 

Keywords: significance, Docudrama films, artistic techniques, directorial techniques, 

reconstruction of events.
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 عامة مقدمة: 

في زمن تتزاید فیه الحاجة إلى فهم الواقع وتمثیله بصیغ جدیدة تتماشى مع التحولات  

تقتصر على الترفیه  تعبیر، لاالاجتماعیة والثقافیة المتسارعة، ظهرت السینما كوسیلة قویة لل

بل تتجاوز ذلك نحو أداء وظائف معرفیة وجمالیة وتوثیقیة، تسعى من خلالها إلى نقل  فقط

وقد تطور . الحقائق وإعادة صیاغة الوقائع بأسالیب درامیة تحاكي الواقع دون أن تنفصل عنه

لیوم بأفلام هذا الدور مع تطور الأشكال السردیة والبصریة داخل السینما، لیظهر ما یعرف ا

الدوكودراما، وهي نوع سینمائي هجین یجمع بین خصائص الفیلم الوثائقي الذي یسعى إلى نقل 

الحقیقة وتقدیم الوقائع كما هي، وبین خصائص الفیلم الروائي الذي یعتمد على البناء الدرامي 

تقدیم أحداث ومن هنا، تبرز الدوكودراما كصیغة فنیة حدیثة تعید . والتشویق والتصعید السردي

واقعیة بأسلوب درامي محكم، یجمع بین دقة التوثیق وجاذبیة السرد الفني، وهو ما یمنحها 

تعد هذه الأفلام تطورا لافتا في مجال السرد . خصوصیة في المشهد السمعي البصري المعاصر

البصري، فقد نشأت من تقاطع بین مسارین سینمائیین مختلفین في الأصل، هما الوثائقي 

لروائي، مما أدى إلى ظهور بنیة سردیة خاصة تستدعي تدخل المخرج وتقنیات التصویر وا

والمونتاج والموسیقى والتمثیل لإعادة بناء مشاهد من الواقع بطریقة تعكس حقیقة الوقائع ولكن 

وقد تنوعت أشكال هذا النوع من الأفلام بحسب درجة تدخل المخرج . في قالب تعبیري درامي

ومستوى تمثیل الشخصیات، كما تختلف أیضا من حیث الاعتماد على الأرشیف في الأحداث 

وتعتبر الیوم وسیلة فعالة في سرد . الحقیقي أو إعادة تمثیل الوقائع أو المزج بین الاثنین

القصص الواقعیة، لما تملكه من قدرة على جذب المتلقي والتأثیر فیه نفسیا ووجدانیا، عبر 

الیب الفنیة الدقیقة مثل زوایا التصویر الإیحائیة، وتوظیف الصوت استخدام مجموعة من الأس

والموسیقى والمؤثرات البصریة، بالإضافة إلى تقنیات إعادة التمثیل والمونتاج التي تمنح الحدث 

 .بعدا درامیا أعمق

 The Tinder"  فیلم الدوكودراما أجزاء من في هذا السیاق، تسعى هذه الدراسة إلى تحلیل

Swindler"  من خلال مقاربة سیمیولوجیة، تركز على تحلیل الدلالات التي "محتال تیندر"أو ،
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. تنتجها الأسالیب الفنیة والإخراجیة ودورها في إعادة البناء الدرامي للوقائع المعروضة في الفیلم

حیث إن هذه الأسالیب لا تؤدي فقط وظیفة جمالیة تزخرف بها المشاهد، بل تشكل جزءا من 

المعنى وتؤثر على تمثل المتفرج للأحداث، من خلال توجیه إدراكه البصري والسمعي بنیة 

كما تندرج هذه الدراسة ضمن الاهتمام المتزاید بفهم العلاقة بین الصورة والواقع، . بشكل مدروس

وبین السینما كفن تعبیري والواقع كمادة خام یتم تمثیلها داخل النص البصري بطریقة توحي 

 .، لكنها في ذات الوقت تخضع لإعادة ترتیب ومعالجة فنیةبالواقعیة

وتنبع أهمیة هذا البحث من كونه یسلط الضوء على توجه سینمائي معاصر یعید تقدیم الواقع 

بطریقة درامیة، تكشف جوانبه الخفیة وتنتقده أحیانا، مما یمنح المتفرج تجربة بصریة معقدة 

ذا النوع من الأفلام یطرح تحدیات جدیدة في ما یخص كما أن ه. تدمج بین المعرفة والانفعال

تلقي الصورة وتأویلها، لأن المتلقي لا یتعامل مع وقائع خامة، بل مع وقائع معاد صیاغتها 

وانطلاقا من ذلك، تتوزع هذه الدراسة على عدة محاور . ضمن منطق سردي مشحون بالدلالات

ما وتطورها التاریخي، مع عرض أهم تصنیفاتها أساسیة، أبرزها التعریف بنشأة أفلام الدوكودرا

وأنواعها، ثم التطرق إلى العلاقة القائمة بین الأسالیب الفنیة والإخراجیة والبناء الدرامي للوقائع، 

 TheTinder" الدوكودراما فیلم أجزاء مختارة منیمیولوجي لمجموعة وصولا إلى تحلیل س

Swindler" ة والدلالیة التي تنتج عن تفاعل اللغة البصریة ، بهدف الكشف عن الأبعاد الرمزی

 .مع الأحداث الواقعیة داخل النص السینمائي

 

 

 

 

 

 

 



  مقدمة

3 
 

  لدراسةاإشكالیة:  

تعد الدوكودراما نوعا سینمائیا هجینا یجمع بین الأفلام الوثائقیة والأفلام الروائیة بطریقة تحدى 

دة سرد وصیاغة أحداث حقیقیة ضمن حیث تقوم بإعا ،بها التقسیمات التقلیدیة للأشكال الفنیة

تسعى بذلك كسر حواجز التاریخ كمادة جافة وجامدة والتجربة الشخصیة كمادة  ،قوالب إبداعیة

فبهذا تصبح الدوكودراما أداة فك الشیفرات وتبسیط الأحداث المعقدة لتقدیمها جاهزة . 1حیة

تخلو هذه الأخیرة من لكن رغما عن كل هذا فلا  ،عن طریق حبكة مشوقة وسلسة للجمهور

تحدیات عدیدة وعرضة للنقد خاصة في سیاق تشهد فیه الأدوات التقنیة تطورا لتغیر بذلك إدراك 

   .المشاهد لمفهوم الحقیقة في عصر ما بعد الحقیقة

لكن أفلام الدوكودراما لا تعتمد فقط على عنصر التشویق، بل تشغل الأسالیب الفنیة والإخراجیة 

تشكیل هویة هذه الأفلام، فهي تعمل كلغة خفیة وسریة على موازنة وظیفتین  مكانة مركزیة في

متعارضتین تتمثلان أولا في الواقعیة التي تتطلب الحذر في تمثیل الحقائق، وثانیا الفنیة التي لا 

فالإخراج لیس مجرد تركیب لقطات وتنظیمها، بل هو . تخلو من حریة إضفاء البعد الإنساني

كما تشمل هذه الأسالیب . سرد إلى بناء عالم یحاكي الواقع ویعادله في التأثیررؤیة تجاوزت ال

توجیه زوایا الكامیرا لإعطاء شعور بالواقعیة، استخدام الإضاءة لتحدید الحالة المزاجیة الغالبة 

وهنا یبرز . في المشاهد، المؤثرات الصوتیة التي تأخذ المشاهد إلى عالم وقوع تلك الأحداث

كأحد أهم أهم الأسالیب التي تربط الوقائع المتفرقة في سیاق واحد لتسهیل فهم  المونتاج

ولا یقتصر الأمر على هذا فقط بل هناك عامل آخر . الجمهور للعلاقات السببیة والزمنیة للفیلم

فكل أسلوب . یتمثل في اختیار الممثلین الذین بمقدورهم تجسید الشخصیات الحقیقیة بمصداقیة

  .2مختلفة یساعد على التفسیر المتعمق للواقع یحمل دلالات

بناء  یة عند محاولةهنا تزداد العلاقة ترابطا بین أفلام الدوكودراما والأسالیب الفنیة والإخراج

الوقائع درامیا، فعمل المخرج هنا یتوسع إلى استخدام أدواته الفنیة لفك التعقیدات وطرحها بشكل 

ن یكون وسیلة لفهم وقائع حدثت سابقا بعمق اكبر، هذا كیف یمكن للفن أ. یحفز على الحوار

                                                           
1  Paget, Derek. No Other Way to Tell It: Dramadoc/Docudrama on Television. Manchester University Press, 
Manchester. 2011. P72. 

2 Bruzz Stella, New Documentary: A Critical Introduction, Routledge, London, 2000, p 118. 
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" Theما ستسلط علیه هذه الدراسة الضوء من خلال تحلیل السمیولوجي للفیلم الدوكودرامي

" Tinder Swindler . لكشف كیف تقوم العلامات البصریة والسمعیة بتشكیل معنى الواقع

  .المعاد بناؤه

 :تالیةو بناءا على ذلك نطرح الإشكالیة ال

 في إعادة البناء الدرامي للوقائع في  الموظفة ما هي دلالة الأساالیب الفنیة والإخراجیة

 ؟The Tinder Swindler فیلم الدوكودراما

 التساؤلات الفرعیة:  

  :تتفرع على هذه الإشكالیة مجموعة منى التساؤلات الفرعیة

 بناء الوقائع في فیلم الدوكودراما نیة والإخراجیة المعتمدة فيفیما تتمثل ابرز الأسالیب الف 

"The Tinder Swindler" ؟ 

  ما هي الرسائل الضمنیة التي یعبر عنها المخرج في فیلم الدوكودراما "The Tinder 

Swindler"؟ 

  هي العناصر الدرامیة التي  یركز علیها المخرج فنیا وإخراجیا لإبراز التفاصیل  ما

 ؟"The Tinder Swindler" ماالمهمة للوقائع في  فیلم الدوكودرا

  كیف ربط المخرج بین الوقائع والتمثیل الدرامي في فیلم الدوكودراما "The Tinder 

Swindler"؟ 

 الأسباب الموضوعیة و الذاتیة:  

دلالة الأسالیب " ه ذدائما ما یعود اختیار موضوع دراسة ما إلى عدة أسباب، وفي دراستنا ه

دراسة تحلیلیة : بناء الدرامي للوقائع في أفلام الدوكودراماالفنیة والإخراجیة في إعادة ال

فقد تضافرت فیها الأسباب بین "  The Tinder Swindler" اسیمیولوجیة لفیلم الدوكودرام

    :ذاتیة، نذكرها فیما یأتيأسباب موضوعیة أكادیمیة و أسباب  

  :الأسباب الذاتیة

 الاهتمام الكبیر بأفلام الدوكودراما. 
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  حول كیفیه استخدام التقنیات الإخراجیة لجذب المشاهدین مع الحفاظ على الفضول

  .الموثوقیة السردیة

 المیول الشخصي لكل من تخصص الإعلام والسینما.  

 الانجذاب لتحلیل ومعرفة الرسائل الضمنیة داخل أفلام الدوكودراما. 

 الاطلاع المستمر على الأعمال الجدیدة في عالم الفن و السینما.  

  :سباب الموضوعیةالأ

 نقص الدراسات الأكادیمیة حول أفلام الدوكودراما خاصة في الجزائر. 

  تداخل الموضوع مع تخصصي الإعلام والسینما.  

 أهمیة أفلام الدوكودراما في الإعلام المعاصر مواكبة مع التطور الحاصل. 

  في أفلام الدوكودراما إبراز أهمیة العناصر الإخراجیة في بناء السرد.  

 رصد التحولات في صناعة الأفلام الوثائقیة. 

 أهداف الدراسة:  

، من وجود أهداف یبنى علیها البحث و یسعى الباحث إلى تحقیقها یخلو أي بحث علميلا 

  :تهدف دراستنا إلى مجموعة من الأهداف و هي كالأتي حیث

 وضوعرفع الوعي الأكادیمي حول أهمیة دراسة الدوكودراما والتعمق أكثر في الم. 

 التعریف بالدوكودراما كونها نوع سینمائي حدیث الظهور. 

 فهم كیفیة إعادة بناء الوقائع باستخدام أسالیب فنیة إخراجیة متنوعة.  

 فهم أهمیة الرموز البصریة والصوتیة في إیصال الرسائل للمشاهدین.  

 تحدید العلاقة بین الإبداع الفني الإخراجي و المصداقیة الوثائقیة . 

 یة الدراسةأهم:  

ذه الدراسة أهمیة بالغة لعدة اعتبارات، فهي تهتم بإثراء المعرفة الأكادیمیة و العلمیة تكتسي ه

حول أفلام الدوكودراما من خلال تحلیل و فهم الدلالات المتعلقة بالأسالیب الفنیة والإخراجیة 

ع و الدراما في إعادة بناء ذي یكمن بین الواقالكما تسعى الدراسة إلى فهم التداخل  ،لهذه الأخیرة

الوقائع في أفلام الدراما الوثائقیة، مع إبراز أهمیة الإبداع الفني و الإخراج في تقدیم الأحداث 

إضافة إلى  ذلك، تسلط الدراسة الضوء على التطور التقني الحاصل . بأسلوب جدید و مبتكر
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 The Tinder"یمیولوجي لفیلم  في صناعة الأفلام الوثائقیة الدرامیة من خلال تقدیم تحلیل س

rSwindle  "لتكون بذلك إضافة نوعیة للمكتبة الإعلامیة  والسینمائیة العربیة . كنموذج للدراسة

إضافة إلى المساهمة في تطویر البحث العلمي في مجال . كونها تتناول موضوعا حدیثا نسبیا

دید من الدراسات الأخرى التي تهتم السینما، وتفتح أفاقا جدیدة للباحثین لتكون نقطة انطلاق الع

  .بنفس الموضوع

تأتي هذه الدراسة في ظل تزاید الاهتمامات بأفلام الدوكودراما، التي احتلت مكانة هامة في 

, المشهد السینمائي المعاصر، نظرا لقدرتها على تقدیم قصص واقعیة بأسلوب مشوق و جذاب

 .لتساهم في فهم أعمق لهذا النوع من الأفلام

 هج الدراسةمن:  

كل بحث علمي یقتضي منهجا، لأن المنهج العلمي یعد جوهر تقدم المعارف، فهو الوسیلة 

و قد تعددت . الأساسیة التي یعتمدها الإنسان لفهم و حل المشاكل في العالم من حوله

  :التعریفات الأكادیمیة لهذا الأخیر حسب العدید من الباحثین

هو طریقة أو فعل أو تعلم شئ معین "بالفرنسیة،  )hodeMét(بالانجلیزیة،  )Method( :لغة

  .1"وفقا لبعض المبادئ بصورة مرتبة و منسقة و منظمة

مجموع الإجراءات و الخطوات الدقیقة المتبناة من أجل : بأنه" موریس أنجرس"یعرفه  :اصطلاحا

ارة عن جملة عب: "على أنه" أحمد بن مرسلي"في حین تم تعریفه من قبل  . 2الوصول إلى نتیجة

من الخطوات المنظمة التي یجب على الباحث إتباعها في إطار الالتزام بتطبیق قواعد معینة 

  .3"تمكنه من الوصول إلى النتیجة المسطرة

فن التنظیم الصحیح لسلسلة من الأفكار : "بأنه" محمود أحمد درویش"كما عرفه الدكتور 

م حینما نكون بها جاهلین، بواسطة طائفة من العدیدة، إما من أجل الكشف عن حقیقة في العلو 

                                                           
، 2018، مؤسسة الأمة العربیة للنشر و التوزیع، كلیة الآداب جامعة المنیا، المنیا مصر، مناهج البحث في العلوم الإنسانیةمحمود أحمد درویش،  1

  .61ص
  .99، ص 2006لجزائر، ، ترجمة بوزید صحراوي، دار القصبة للنشر و التوزیع، امنهجیة البحث العلمي في العلوم الإنسانیةموریس أنجرس،   2
  .150، ص 2005،المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  1، طبعة مناهج البحث العلمي في علوم الإعلام و الاتصالأحمد بن مرسلي،   3
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القواعد العامة التي تسیطر على سیر عقل الباحث و تحدد عملیاته، أو من أجل البرهنة علیها 

  .1"للآخرین حینما نكون بها عارفین

ونظرا لطبیعة دراستنا التي تنتمي إلى سلسلة البحوث السینمائیة، و بهدف الوصول إلى 

الضمنیة للأسالیب الفنیة والإخراجیة في إعادة البناء الدرامي للوقائع في  الدلالات الواضحة و

، كونه الأنسب لدراسة مقاربة التحلیل السیمیولوجيأفلام الدوكودراما، فقد تم الاعتماد على 

العلامات و الأنظمة الدلالیة في النصوص السمعیة و البصریة، وفك شفرات المعاني الخفیة 

  .بالأدوات الفنیة المستخدمة للإنتاج المتعلقة بالنص أو

  :التحلیل السیمیولوجي

دراسة "وتعني  (Semeotikos) "سیمیوتیكوس"یشتق المصطلح من الكلمة الیونانیة : لغة

المفهوم (والمدلول  )الشكل المادي للعلامة(، یركز على كشف العلاقات بین الدال "العلامات

  .2)المجرد المرتبط بها

التي یطلق علیها بیرس (السیمیائیات : "على أنه" تشارلز ساندرز بیرس"یعرفه : اصطلاحا

Semiotic (  هي نظریة عامة للعلامات تدرس كیف تعمل الإشارات كوسائط للتعبیر عن

  .3"الأیقونة، المؤشر، الرمز: الأفكار، مع تقسیم العلامة إلى ثلاثة أبعاد

ث الدقیق في المستویات العمیقة للرسائل شكل من أشكال البح" بأنه " رولان بارث"كما یعرفه 

الإعلامیة والألسنیة، بحیث یلتزم فیها الباحث الحیاد نحو الرسالة، والوقوف على الجوانب 

السیكولوجیة والاجتماعیة والثقافیة التي من شأنها المساعدة في تدعیم التحلیل، إذ أن التحلیل 

الإعلامیة، ویسعى لتحقیق التحلیل السیمیولوجي یغوص في مضامین الرسالة والخطابات 

  .4"النقدي، فهو تحلیل لمعنى واستقراء للرسالة والمضمون الكامن والباطن

                                                           
  .61ص،  محمود أحمد درویش، نفس المرجع  1
  .33، ص 1985توبقال للنشر، الدار البیضاء،  ، ترجمة یوسف غازي ومجید النصر، دارمحاضرات في اللسانیات العامةفردینارد دو سوسیر،   2

3  Charles S. Peirce, Collected papers, vol.2, : Harvard University Press, Cambridg, 1932, p. 135. 
، أطروحة شهاریةخصوصیة الإشهار التلفزیوني الجزائري في ظل انفتاح الاقتصاد، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لبنیة الرسائل الایخلف فایزة،   4

  . 8،  ص2002دكتوراه في علوم الاعلام والاتصال، كلیة العلوم السیاسیة والاعلام، جامعة الجزائر، الجزائر،
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تحلیل یدرس الأنظمة الدلالیة كحقول دینامیة : "على أنه" جولیا كریستیفا"في حین تعرفه 

ز على تفكیك ، مع التركی)الرغبات واللاوعي(والمهموس  )البنیة الظاهرة(للصراع بین المنطوق 

 .1"السلطة الكامنة في الخطاب

 أدوات الدراسة:  

  :اعتمدت الدراسة على عدة أدوات

 : الملاحظة المباشرة  - 

عملیة منهجیة لجمع البیانات عبر الحواس أو الأدوات التقنیة، : "على أنها" كارل بوبر"یعرفها 

 .2"بهدف اختبار الفرضیات أو دحض النظریات القائمة

الملاحظة لیست مجرد رؤیة أو سماع، بل هي عملیة نشطة : "فإن" جون دیوي"أما من ناحیة 

  .3"تشمل الانتباه الموجه والتفكیر النقدي لفهم العلاقات بین العناصر الملحوظة

تُعد الملاحظة العلمیة المنظمة تقنیة منهجیة أساسیة یعتمد علیها في البحث العلمي لجمع 

تعتمد هذه . قة بالظاهرة المدروسة في المرحلة الأولیة للبحثمختلف البیانات والمعلومات المتعل

. التقنیة على المراقبة الدقیقة والمفصلة للظواهر قید الدراسة باستخدام الأدوات والوسائل المناسبة

 .كما تخضع الملاحظة للضبط العلمي والدقة والتركیز في مراقبة الظاهرة

علمي، من ناحیة اختبار النظریات لتأكیدها أو نفیها، فالملاحظة تلعب دورا محوریا في المنهج ال

جمع البیانات الأولیة، تعزیز الموضوعیة لتوثیقها التفاصیل بدقة، والتي بدورها تؤدي لاكتشاف 

  .ظواهر جدیدة غیر متوقعة لتفتح مجالات بحثیة جدیدة

م على منصة قمنا باختار عینة البحث بعد ملاحظة العدید من الأفلا من خلال هذه الأداة،

من تتبع مختلف العناصر السمعیة  كذلك مكنتنا .نتفلیكس و منصات أخرى مثل یوتیوب

والبصریة كالإضاءة وزوایا التصویر وحركة الكامیرا والمونتاج، إضافة إلى الأداء التمثیلي، 

لاحظ كیفیة توظیف تقنیات نكما . بهدف فهم كیف تعاد صیاغة الأحداث الواقعیة بشكل درامي

ما ینتج عنها من بناء سردي مركب و ثل إعادة التمثیل والمزج بین المشاهد الوثائقیة والدرامیة، م

                                                           
1 Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language, Columbia University Press, New York, 1984, p. 25. 
2 Karl Popper, The Logic of Scientific Discovery, Routledge, London, 1959, p. 46.  
3  John Dewey, How We Think, D.C. Health&Co, Boston, 1910, p. 78. 
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في التقاط وتحلیل الرموز  ا الملاحظة كذلك في دراستناوتساعدن. یجمع بین التوثیق والإثارة

 .لفیلموالعلامات البصریة والسمعیة، وفهم دلالاتها السیمیولوجیة في سیاق إنتاج المعنى داخل ا

  :مقاربات التحلیل السیمیولوجي - 

  :ومن بین المقاربات السیمیولوجیة اخترنا المقاربات الأنسب لدراستنا و هي

  :مقاربة رولان بارث

ركیزة أساسیة من ركائز التحلیل السیمیولوجي ویمكن اعتبارها منهجا " رولان بارث"تعتبر مقاربة 

ؤطر التحلیل السیمیولوجي وتحافظ على رواق للدراسات السیمیولوجیة، وهي المقاربة التي ت

  .البحث فیها، ویتحدد هذا الاخیر وفق إشكالیة الدراسة ومحاورها الأساسیة وأهدافها المرجوة

التعیین والتضمین، وهما المستویین : على مستویین أساسیین هما" رولان بارث"تقوم مقاربة  

المعاني الخفیة للأنساق على اختلاف الذین یحددان معا جوهر السیمیولوجیا التي تتقفى 

  .1تؤطر تحلیلها، ویشكل التضمین الهدف الأساسي لها طبیعتها والاتجاهات التي

على الدور الأساسي للرسالة اللسانیة كمستوى ثالث في النسق السیمیولوجي، " رولان"هنا أكد 

ه من خلال حیث تعمل على إیقاف التدفق الدلالي وتحدیده في معنى واحد یراد توصیل

الأولى هي الترسیخ، والذي : ومن هذا المنظور، تؤدي وظیفتین رئیسیتین. العلامات البصریة

تثبیت دلالة النسق ضمن معنى محدد، والثانیة هي المناوبة، حیث یمكن استبدال  یتمثل في

ا في یة، ببلاغتها الخاصة، دورا محور وتلعب الصور . الرسالة اللسانیة بالرسالة البصریة والعكس

 .تحقیق هذه العملیة

حلل المشاهد الفیلمیة في الدوكودراما عبر تفكیك الرموز البصریة نومن خلال هذه المقاربة، 

بنى الدلالات الظاهرة والخفیة داخل النص السمعي البصري، وكیف توالسمعیة، لفهم كیف 

بین الواقعي تسهم الأسالیب الفنیة والإخراجیة في تشكیل خطاب متعدد الطبقات، یراوح 

 .والتأویلي، وبین التوثیق والإقناع الجمالي

 

                                                           
  .2010، المغرب، 02، ترجمة سعید بنكراد، المركز الثقافي، ط العلامة، تحلیل المفهوم وتاریخهأمبرتو إیكو،   1
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 :تزمامقاربة كریستیان 

القائمة على معرفة مدى إمكانیة أن تكون السینما كاللغة الكلامیة، " تزماكریستیان "مقاربة 

تز، لغة الفیلم لیست لغة حقیقیة وفقا لما توصل إلیه علم اللسانیات، إذ أن اللغة افحسب م

أو المنطوقة هي لغة اعتباطیة، فالعلاقة بین الكلمة كدال وتمثیلها في الواقع كمدلول، الكلامیة 

هي علاقة عرفیة تتیح إمكانیات كبیرة لتغییر المدلول، وبهذه التغییرات ینتج المرسل معاني 

ترتبط ارتباطا  في مجال السینما أو التلفزیون والمدلولات. متعددة تمكنه من التواصل مع المتلقي

وثیقا بمدلولاتها، فكریستیان ماتز اعتمد على اللغة الكلامیة باعتبارها عملیة تنقل الرسالة إلى 

 .المشاهد

تعد هذه المقاربة الأكثر ملاءمة لتحلیل المواد السمعیة البصریة، حیث تتیح فهم المعاني 

ة أساسیة في وتعتمد على اعتبار اللقطة كوحد. العمیقة والدلالات الخفیة وطرق التعبیر عنها

التحلیل، مما یتطلب تحویل المشاهد واللقطات المتحركة إلى صور ثابتة بهدف التدقیق في 

  .1التفاصیل واستكشاف الرموز والعلامات الكامنة بعمق

  .هي أدوات التحلیل الفیلمي" تزاكریستیان م"و من الأدوات التي یعتمد علیها 

  : أدوات التحلیل الفیلمي  - 

 :الأدوات الوصفیة

إلى أن الوصف هو المرحلة التأسیسیة للتحلیل، حیث یفكك الفیلم إلى  "أومون و ماري"یشیر  

و یشددان على أن یكون . عناصر قابلة للرصد الحسي، مثلما یفكك النص إلى كلمات و جمل

  .2الوصف بعید كل البعد عن التأویلات المبكرة

رشیفي للفیلم، حیث یوثق البنیة الوصف یشكل السجل الأ: "أن" دیفید بوردویل"كما یرى 

  .3السطحیة قبل الخوض في الدلالات

                                                           
  .15،ص 2012خلدونیة ، الجزائر، ، دار المناهج التحلیل السیمیائيفایزة یخلف،   1

2  Jacques Aumont et Michel Marie, L’analyse des films, Nathan, Paris, 1988, p. 31. 
3  David ordwell, Making Meaning : Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema, Harvard 
University Press, Cambridge , 1989, p. 45. 
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ذه الأدوات التحلیل المحاید للعناصر المادیة للفیلم، مثل اللقطات، التكوین البصري، تشمل ه

. الإضاءة، الصوت، وحركة الممثلین، دون الخوض في التأویلات و الربط بالسیاقات الخارجیة

یك الفیلم إلى مكوناته الأولیة لفهم كیفیة تشكیلها للتجربة حیث أن الوصف یهدف إلى تفك

  .و تضم هذه الأدوات تقنیة التقطیع التقني، التجزئة ووصف صور الفیلم .البصریة و السمعیة

یشیر إلى وصف الحالة النهائیة للفیلم، ویعتمد : :(Découpage technique) التقطیع التقني 

یعد كذلك عملیة إلزامیة  ..(plans-séquences) لمتتالیاتاللقطات وا: على وحدتین رئیسیتین

كما یُعتبر أكثر تقنیة من . لتحلیل أي فیلم نهائیًا، ویشیر أیضا إلى الكتابة السابقة للتصویر

الأدوات الأخرى، حیث یربط الكلمات والرسومات الأولیة بالمعطیات التقنیة النهائیة لكل لقطة، 

التي تشمل كل من رقم اللقطة، (Plans) اللقطة :لتحلیلي هناكو أهم العناصر في التقطیع ا

، الذي یهتم (Bande sons) شریط الصوت. سلم اللقطات، زوایا التصویر، وحركات الكامیرا

، یضم محتوى (Bande image) شریط الصورة. بالموسیقى، الحوار، المؤثرات الصوتیة

 .الصورة، الشخصیات، المكان، الأشیاء

 .تحدید المتتالیات وربطها بالسیاق العام للفیلم :(Segmentation) التجزئة

تعمل على تحویل الرسائل الإعلامیة  :(Descriptions des images) وصف صور الفیلم

 .والمعاني داخل الفیلم إلى لغة مكتوبة، مع إعطاء تفاصیل دقیقة عن محتوى كل صورة

 :الأدوات الاستشهادیة

لا یولد من فراغ، بل هو  الفیلم: "على أن" الموجة الجدیدة"كتابه في " میشال ماري"یعرفها  

مؤكدا على أن تحلیل الاستشهادات یظهر شبكة التأثیرات . 1"حوار مع تاریخ السینما نفسه

 .الخفیة التي تشكل هویة العمل

حول التناص أو الاقتباس " جولیا كریستیفا"هذه الأدوات بنظریة " روبرت ستام"في حین یربط 

التناص لیس : "الذي یعرفه على النحو التالي )Intertextuality(المباشر أو غیر المباشر 

  .2"مجرد اقتباس، بل هو لعبة ذكیة بین المخرج و المشاهد المطلع

                                                           
1  Michel Marie, La Nouvelle Vague : Une école artistique,  Armand Colin, Paris, 1997 , p. 102. 
2 Robert Stam, Film Theory : An Introduction, Wiley-Blackwell, Oxford, 2000, p. 89.  
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تعتمد على الكشف عن الحوار الخفي بین الفیلم و الأعمال الأخرى، سواء كانت أفلاما سابقة، 

تبرز هذه الأدوات كیفیة استعارة الفیلم لرموز أو تقنیات من  .نصوصا أدبیة، أو نظریات فكریة

وتشمل هذه الأدوات نسخة من الفیلم ، ملخص الفیلم، الفوتوغرام و  .سیاقات ثقافیة أوسع

  .البطاقة التقنیة للفیلم

تستخدم لعرض العناصر بدقة وتسهیل التحكم في  )Extraits de film :(نسخة من الفیلم 

  .التحلیل

 .یكشف نقاط القوة في السرد الفیلمي ویوضح أبعاده الفنیة والرمزیة: الفیلمملخص 

ویعنى بتجمید اللقطات مؤقتا لفحص العناصر التحلیلیة الدقیقة ): الوقف عند الصورة(الفوتوغرام 

 .) زكالدلالات البصریة، التكوین، الرمو (

  .ج، المؤلف، الممثلین، والفریق الفنيتشمل العنوان، سنة الإنتاج، المخر : البطاقة التقنیة للفیلم 

 :الأدوات الوثائقیة 

الفیلم وثیقة تاریخیة تخفي ورائها صراعات اجتماعیة و : "على أن" جاك أومون"یؤكد  

 .1"سیاسیة

كل فیلم هو وثیقة عن زمنه، حتى : "بین الأفلام الوثائقیة و الروائیة قائلا" بیل نیكولز"كما یربط 

  .2"لو تظاهر بالخیال

ذه الأدوات على المواد الأرشیفیة والشهادات الخارجیة لفك شیفرة الفیلم، مثل تعتمد ه

تساعد في كشف الفجوة . السیناریوهات الأولیة، مقابلات المخرجین، أو وثائق إنتاج الفیلم

  .تشمل كل المعطیات السابقة واللاحقة للفیلم.الكامنة بین النیة الإبداعیة والنتیجة النهائیة

تهتم بالسیناریو، المیزانیة، التصریحات، المقابلات، والتحضیرات قبل : علومات السابقة للبثالم

  .التصویر

 .تضم بیانات التوزیع، الإیرادات، النقد، والتحلیل اللاحق للفیلم: المعلومات اللاحقة للبث

                                                           
1  Jaques Aumont, Introduction à la théorie du cinéma,  Armand Colin, Paris, 1996, p. 117.  
2  Bill Nichols, Introduction to Documentary,  Indiana University Press, Bloomington, 2001, p. 63. 
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 :الأدوات اللغویة

اللقطة السینمائیة تشبه الكلمة، : "لشرح أن" فردینارد دي سوسور"نموذج " میشال ماري"یستخدم  

 .1"لكن معناها یتغیر حسب السیاق

لغة بلا معجم ثابت، لكنها تمتلك قواعد تركیبیة تنظم : "السینما بأنها" تزاكریستیان م"ویعرف 

  .2"تدفق الزمن

حیث تقوم هذه الأدوات على استعارة مفاهیم من علم اللغة و اللسانیات، لتحلیل السینما كنظام 

 .تركز على دراسة قواعد تركیب اللقطات، والعلاقة بین الدال و المدلول. تإشارا

 وزوایا المونتاج، مثل والفنیة الإخراجیة العناصر استخدام كیفیة على أركّز المنطلق، هذا ومن

. السینمائي الخطاب تشكیل في وتساهم دلالات تحمل كوسائل والتمثیل والإضاءة، التصویر،

 البنیة تؤدي وكیف والمضمون، الشكل بین العلاقة فهم على ماتز یستیانكر  مقاربة وتساعدنا

 وتسعى والدراما، التوثیق بین تمزج التي الدوكودراما أفلام في خاصة المعنى إنتاج إلى الفیلمیة

 والبعد الفنیة الجاذبیة بین یجمع بصري أسلوب خلال من یُعرض ما بحقیقة المشاهد لإقناع

  .السردي

  :ركز كثیرا على ما یسمیه بالشیفرات" ستیان ماتزكری"كما أن 

 (Iconic Code) الشیفرة الأیقونیة )1

 .أو الشبه بین الدال والمدلول التماثلتقوم على  - 

 .صورة شجرة تدل على شجر: تدل على الشيء لأنها تشبهه مثلاالصورة الفیلمیة  - 

 .لیست اعتباطیة كالكلمات، بل قائمة على التشابه البصري - 

 .3أن هذا ما یمیز السینما عن اللغة اللسانیة میتز یرى - 

 

                                                           
1  Michel Marie, Le Cinéma muet, Cahiers du Cinéma, Paris, 2005, p. 55. 
2  Christian Metz, Film Language :A Semiotics of the Cinema, trans. Michael Taylor, Oxford Unversity Press, 
Oxford, 1974, p. 32. 
3
 Ibid. p 43. 



  مقدمة

14 
 

 (Technical Code) الشیفرة التقنیة )2

 :تشمل الوسائل السینمائیة التي یُبنى بها الخطاب البصري، مثل - 

 .زوایا التصویر .1

 .حركات الكامیرا .2

 .الإضاءة .3

 .المونتاج .4

 .التركیب البصري .5

 .1تنظیم المعنى وتوجیه إدراك المتلقيلها دور في  - 

 (Narrative Code) ة السردیةالشیفر  )3

 :ترتبط ببنیة السرد الفیلمي، وتشمل - 

 .تسلسل الأحداث .1

 .تطور الشخصیات .2

 .العلاقة بین الزمان والمكان .3

 .التوتر الدرامي .4

 .2مستعارة من تحلیل السرد الأدبي، لكنها تعمل بصریًا في السینما - 

 (Auditory Code) الشیفرة الصوتیة )4

 :تشمل - 

 .الحوار .1

 .تیةالمؤثرات الصو  .2

 .الموسیقى التصویریة .3

                                                           
1
 Christian Metz. Op.cit. p 44. 

2 Ibid. p 44. 
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 .الصمت كوسیلة دلالیة .4

 1.تساهم في تكثیف الأثر العاطفي أو توجیه الانتباه - 

 (Linguistic Code) الشیفرة اللغویة )5

 :داخل الفیلم الكلام أو النص المكتوبوتشیر إلى  - 

 .الحوار بین الشخصیات .1

 .العناوین أو النصوص الظاهرة على الشاشة .2

 .2ادیة، لكنها تعمل داخل البنیة السمعیة البصریةتخضع لقواعد اللغة الع - 

 (Cultural Code) الشیفرة الثقافیة )6

 :المعاني الضمنیة المرتبطة بسیاق اجتماعي أو ثقافي معینتحیل إلى  -

 .الرموز، العادات، اللباس، الإشارات الاجتماعیة

  .3بالثقافة لفك دلالتها معرفة مسبقةتعتمد على  - 

 المقابلة العلمیة : 

المقابلة العلمیة هي حوار یهدف إلى جمع البیانات النوعیة من : "فان" ستنیار كفاله" حسب

خلال تفاعل منظم بین الباحث و المشارك، حیث یطرح الباحث أسئلة مفتوحة تسمح للمشارك 

بالتعبیر عن تجاربه و أرائه بكلماته الخاصة، مع التركیز على فهم المعاني الخفیة و السیاقات 

 4".یةالاجتماع

                                                           
1
 Christian Metz. Op.cit. p 45. 

2
 Ibid. p 45. 

3
  Ibid 

4
  Steniar Kvale, Interviews : Learning the Craft of Qualitative Research Interviewing, Sage Publications, London, 

2008, p. 17. 
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المقابلة العلمیة أداة بحثیة تستخدم لاستكشاف أراء الأفراد أو : "فیعرفها" جون كریزویل"أما 

مجموعات محددة حول ظاهرة معینة، وتجرى بشكل منظم أو شبه منظم، مع تسجیل الإجابات 

و تحلیلها لاستخراج الموضوعات الرئیسیة التي تساهم في بناء الإطار النظري أو تفسیر 

    1".ائجالنت

یعد دور المقابلة العلمیة في البحث العلمي حیویا و متعدد الأوجه، حیث تساهم في تحقیق 

أهداف البحث من خلال جمع المعلومات والبیانات، فهي تعمل على تعزیز فهم التجارب 

الذاتیة، كما تؤدي لاكتشاف الظواهر المعقدة أو غیر المدروسة، إلى جانب بناء المعرفة بشكل 

   .ركي لخلق فهم مشترك للواقعتشا

 The"في دراستنا كان للمقابلة دور كبیر، حیث قمنا بمقابلة الكترونیة مع مخرجة الفیلم 

Tinder Swindler"  والتي بدورها دعمت و ساعدت في توضیح "فیلیسیتي موریس"السیدة ،

  .لفیلمالسیمیولوجي ل النصي العدید من النقاط في بحثنا وخاصة في مرحلة التحلیل

 مجتمع الدراسة: 

جمیع الوحدات الواقعة تحت الدراسة سواء كانت أفرادا أو : "یعرف مجتمع الدراسة على أنه

  .2"أشخاصا أو أشیاء، وتشترك بنفس الخصائص فیما بینها

جمیع الوحدات الواقعة تحت الدراسة سواء كانت أفرادا أو أشیاء، : "كما یعرف كذلك على أنه

  .3"ئص فیما بینهاوتشترك بنفس الخصا

مجتمع الدراسة هو مجموعة محددة من العناصر أو الأفراد التي تجمعها صفة أو أكثر، كما 

یمثل التركیز الكبیر للبحث العلمي، بحیث یعمل الباحث على الحصول على المعرفة و جمع 

  . المعلومات عنه

                                                           
1
  John W. Creswell, Research Design : Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods Approaches, Sage 

Pulications, California, 2018, p. 223. 
  .2، ص1986رة، ، دار الفكر العربي، القاهأسس البحث الاجتماعيلي، سعید یاسین، عجمال   2
  .103، ص2012، دار الكتاب الجامعي، الیمن، 2، طدلیل الباحث في إعداد البحث العلميعبد الغني محمد إسماعیل العمراني،   3
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بالانجلیزیة " نتفلیكس" على منصة المتواجدة أفلام الدوكودراما في جمیع تتمثلمجتمع بحثنا 

"Netflix."  

 عینة الدراسة: 

نموذج یشمل جانبا أو جزءا من وحدات "یعرفها حامد إبراهیم قندیجلي على أنها  دراسةعینة ال

المجتمع الأصلي المعني بالبحث، تكون ممثلة له بحیث تحمل صفاته المشتركة، وهذا النموذج 

مفردات المجتمع الأصلي، خاصة في حالة أو الجزء یغني الباحث عن دراسة كل وحدات و 

  .1"تلك الوحدات صعوبة أو استحالة دراسة 

مجموعة جزئیة ممیزة ومنتقاة من مجتمع الدراسة، فهي ممیزة من : "و تشیر عینة البحث إلى

  .2"حیث أن لها نفس خصائص المجتمع، ومنتقاة وفق إجراءات و أسالیب محددة

لأفراد التي یتم اختیارها من مجتمع الدراسة بطریقة ذن العینة هي مجموعة محددة من اإ

منهجیة، و ذلك بعد دراسة خصائصها لتعمیم النتائج على باقي المجتمع الأصلي وفقا لمعاییر 

  . محددة

 The Tinder"من فیلم الدوكودراما  تسعة أجزاءعبارة عن عینة قصدیة تتمثل في  دراستناعینة 

Swindler."  

  ).ثانیة 16دقیقتان و(الفیلم مدتھ بدایة : الجزء الأول

  ).ثانیة 22دقائق و(اللقاء الأول الفاخرى مدتھ : الجزء الثاني

  ).ثانیة 2دقائق و 5(أول طلب للمساعدة المالیة مدتھ : الجزء الثالث

  ).ثانیة 19دقائق و 3(مدتھ " سایمون لیفایف"ازدواجیة شحصیة : الجزء الرابع

  ).ثانیة 27دقائق و 4(دتھ اكتشاف الخدعة م: الجزء الخامس

  ).ثانیة 44دقیقتان و(مدتھ " بیرنیلا"الضحیة الثانیة : الجزء السادس

 37دقائق و 6(مدتھ " شمعون حایوت ھودا"أو " سایمون لیفایف"فضح المخادع : الجزء السابع
  ).ثانیة

  ).ثانیة 34دقائق و 7(مدتھ " أیلین"انتقام الضحیة الثالثة : الجزء الثامن

                                                           
  .137، دار الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع، الیمن، ص 1، طالبحث العلمي واستخدام مصادر المعلوماتإبراهیم عامر قندیجلي،   1
  .194، جامعة عمان العربیة للدراسات العلیا، الأردن، صمناهج البحث العلميلحمداني و آخرون، موفق ا  2
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  ).ثانیة 16دقائق و 3(نھایة الفیلم مدتھ : التاسعالجزء 

 

 مفاهیم و مصطلحات الدراسة:  

إن كل دراسة لا بد من التطرق فیها لبعض التعاریف لبعض المفاهیم التي لها علاقة مع 

  :موضوع الدراسة، و في دراستنا سنقف على بعض المفاهیم الأساسیة التالیة

  :مفهوم الدلالة -

التي تدل فیما ) دلل(وهو من ) دل(مصدر من الفعل ) الدال: (العرب كما جاء في لسان :لغة

بالفتح (تدل علیه على الإرشاد إلى الشيء والتعریف به، ومن ذلك دله على الطریق یدله دلالة 

  . أي سدده إلیه): والكسر

ب الدال واللام أصلان أحدهما إبانة الشيء بأمارة تتعلمها، والآخر اضطرا: وفي مقاییس اللغة

الأمارة على الشيء، وهو بین : دللت فلانا على الطریق، والدلیل: فالأولى قولهم. الشيء

  .1بالفتح والكسر) الدلالة(و ) الدلالة(

أن یكون إذا ارتسم في الخیال مسموع : ومعنى دلالة اللفظ" ابن سینا"عند الفلاسفة  :اصطلاحا 

موع لهذا المفهوم فكلما أورده الحس اسم ارتسم في النفس معنى، فتعرف النفس أن هذا المس

یشكلها الصوت والحس والنفس ) الدلالة(على النفس التفتت إلى معناه، فنجد في تعریفه أن 

  .والخیال

والأصولیون یقدمون المعنى على اللفظ، فاللفظ إنما هو وسیلة لتحصیل المعنى المراد والمعنى  

  .هو المقصود فاللفظ عندهم خادم للمعنى

فإن الدلالة تمثل العلاقة القائمة بین التعابیر وبین الكیانات المادیة في  "جون لاینز" أما عند

 .2العالم الخارجي

و المعنى أو ) كالكلمة أو الإشارة أو الصورة(الدلالة هي العلاقة التي تنشأ بین الرمز  :إجرائیا 

ست ثابتة، بل تتغیر بتغیر هذه العلاقة لی. الفكرة التي یشیر إلیها هذا الرمز في ذهن المتلقي

                                                           
، مجمع الملك سلمان العالي للغة العربیة، الریاض، أصول التفكیر الدلالي عند العرب من اللزوم المنطقي إلى الاستدلال البلاغيحسین السوداني،   1

  .13، ص 2024
  .ع سابق، نفس الصفحةحسین السوداني، مرج  2
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بعبارة أخرى فإن الدلالة هي . السیاق الثقافي والشخصي، وتخضع لعملیة تأویل یقوم بها المتلقي

هذه العملیة . العملیة التي یتم من خلالها تشفیر وفك تشفیر المعاني والأفكار باستخدام الرموز

لقي، وتتأثر بالعوامل الاجتماعیة تعتمد على المعرفة المسبقة و الخبرة و التوقعات لدى المت

 .والثقافیة والنفسیة

دلالة الأسالیب الفنیة والإخراجیة في إعادة البناء الدرامي للوقائع في أفلام " في سیاق دراستنا 

یعد " The Tinder Swindler"دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لفیلم الدوكودراما : الدوكودراما

فهي . هیل فهم كیفیة خلق المعاني في أفلام الدراما الوثائقیةالدلالة حجر الزاویة لتس"مصطلح 

الخیط الرابط بین الواقع وطریقة المخرج في إعادة صیاغتها فنیا، و بین المتلقي المتفاعل مع 

  .الصیاغة

  :مفهوم الأسالیب الفنیة -

. اء شيء مافي اللغة العربیة إلى الطرائق أو المناهج المتبعة في أد" الأسالیب"تشیر كلمة : لغة

، الذي یُعرَّف لغةً بأنه المهارة أو الحرفة التي تعتمد على "الفن"فهي نسبة إلى " الفنیة"أما 

 .1الإبداع والجمال

مجموعة من التقنیات والمناهج الإبداعیة : " هي" حسن البناهي"الأسالیب الفنیة لدى  :اصطلاحا

لأدب أو الرسم أو الموسیقى أو غیرها، التي یستخدمها الفنان لتشكیل العمل الفني، سواء في ا

 .2"بهدف نقل فكرة أو عاطفة أو رؤیة جمالیة

الأسالیب التي یتبعها الفنان في عمله لیست سوى مجموعة من القوى : "بأن" ایرنست فیشر"یرى 

ذات الاستقلالیّة الذاتیة والتي تتحكم بكل ما یحیط بها باستثناء نفسها، ونتیجة لذلك فإن هذه 

لیب الفنیة تختصر بكونها نمطا من الأنماط الفنیة والتي تختلف عن غیرها من الأعمال الأسا

بكونها تشمل نمطا أو مركبا متكررا من الصفات الفنیة والتي تتحد مع بعضها البعض بأي 

شكل من الأشكال، وذلك لتكون طریقة ممیزة لاختیار محتویات العمل الفني وتنظیمه والتي 

تنوع بما یخدم العمل الفني، الأمر الذي یساعد في استخدام كل أسلوب من تخضع للتكرار وال

                                                           

  .462، ص13هـ، ج1414، 3، دار صادر، بیروت، ط)ف ن ن(، مادة لسان العربابن منظور،  1 

  .87م، ص2010، 1، دار التنویر، بیروت، طدراسة في المفاهیم الجمالیة: نظریة الفنحسن البناهي،  2 
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 1".الأسالیب الفنیة في تصنیف الأعمال الفنیة المتنوعة إلى مجموعات عدة

الأسالیب الفنیة هي الطرق والوسائل التي یستخدمها الفنان للتعبیر عن أفكاره ومشاعره : اجرائیا

سالیب استخداما للعناصر التي تساهم في تشكیل العمل تشمل هذه الأ. من خلال عمله الفني

تتنوع الأسالیب الفنیة بتنوع المدارس الفنیة والحقب التاریخیة، فالأسلوب الفني هو بمثابة . الفني

 .بصمة الفنان التي تمیز أعماله وتعكس شخصیته الفنیة الفریدة

ثل الجانب الفكري ورؤیة المخرج في إطار دراستنا، تعد الأسالیب الفنیة عنصرا هاما، حیث یم

 .للوقائع قبل إعادة بنائها، أي یمكن أن نقول أنها الأسالیب التي تساعده في تطبیق تصوراته 

  :مفهوم الأسالیب الإخراجیة -

فتعني الطرق أو " الأسالیب"أما . زه للعرض، أي أظهر الشيء أو جه"أخرج"عل مصدر الف :لغة

 . 2بعةالوسائل المت

في المسرح أو (سالیب الإخراجیة هي الخطط والمناهج التي یتبعها المخرج الأ :اصطلاحا

لتحویل النص المكتوب إلى عمل مرئي أو مسموع، عبر تنسیق العناصر ) السینما أو التلفزیون

  .3لتحقیق رؤیته الإبداعیة) كالإضاءة، والدیكور، والأداء(الفنیة 

مرحلة متطورة من مراحل البناء الدرامي یقوم ": مجدي وهبة وكمال المهندس یعرفانها على أنها

المخرج أو الكاتب السینمائي بمهمة الإعداد الفني للخلاصة أو الروایة أو المسرحیة التي یراد 

تحویلها، وذلك یعتمد على الصورة المرتبة كأداة تفسیر من حیث تتابع المشاهد والمواقف 

 .4"وتوضیح الأحداث ورسم الشخصیات

سالیب الإخراجیة هي الأدوات والتقنیات التي یستخدمها المخرج لتحویل السیناریو الأ: اجرائیا

تشمل هذه الأسالیب . ااء كان فیلمًا أو مسلسلا أو برنامجًا تلفزیونیالمكتوب إلى عمل مرئي، سو 

عناصر متنوعة مثل زوایا الكامیرا، حركتها، الإضاءة، المونتاج، الصوت، الممثلین، الدیكور، 

                                                           
  .45، ص1994هرة، عادل زكریا، دار الثقافة، القا.، ترجمة دنظریة الفنفیشر ارنست،   1

  .202م، ص2005، 8، مؤسسة الرسالة، بیروت، ط)خ ر ج(، مادة القاموس المحیطالفیروزآبادي،  2 

  .45م، ص1998، 2، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، طفن الإخراج المسرحيسامي عبد الحمید،  3 

  .204،  ص 1984، بیروت، 1ة للنشر، ط، مكتبة البنایمعجم المصطلحات العربیة للغة والآدابوهبة مجدي وآخرون،  4 
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تساعد هذه الأسالیب المخرج على ترجمة رؤیته الفنیة إلى صورة مرئیة، وجذب انتباه . اءوالأزی

  .المشاهد، والتأثیر على مشاعره، وسرد القصة بشكل فعال

الأسالیب الاخراجیة هي التي یعتمدها المخرج لتجسید أفكاره و تحویلها إلى عمل فني متكامل، 

  .في كل مشهد عن طریق هذه الأسالیب لینقل بها للمشاهد المشاعر التي یجسدها

 :مفهوم الدوكودراما -

  هي نوعٌ فنيّ یجمع بین الوثائقي) :Docudrama (الدوكودراما بالإنجلیزیة :لغة

 Documentary)( والدراما)Drama(  حیث تقُدَّم أحداث حقیقیة أو مستوحاة من الواقع ،

  .1عبر سرد درامي مُخرَج بطریقة فنیة

من الأفلام السینمائیة غیر الروائیة، بمعنى أنه لا یتضمن قصة ولا خیالاً  هي نوع :اصطلاحا

وهو یتخذ مادته السینمائیة من واقع الحیاة، فیصور هذا الواقع ویفسر حقائقه المادیة، أو یعید 

تكوین هذا الواقع وتعدیله بشكل یعبر عن الحقیقة الواقعة، هادفاً بذلك إلى تحقیق غرض 

  .2ترفیهيتعلیمي، أو غرض 

، یعتمد على أحداث واقعیة، ومشاهد حقیقیة یرصدها في  (Docudrama) الفیلم الدوكودرامي 

: صورتها الدرامیة، وأشخاصها الحقیقیین، ویكون دور المخرج في هذا النوع من الأفلام هو

تنسیق المشاهد بطریقة توضح النمو المادي والزمني، وتبرز التطور والحركة وتتمحور حول 

فالمخرج إذا یلتقط الفكرة من . صراع والحوار من أجل تحقیق أهداف بطل أو أبطال الفیلمال

بیئتها الواقعیة، ثم یضع خطة، أو سیناریو ینظم تسلسل المشهد أو الأحداث، لیوصل فكرة أو 

   .3رسالة للمشاهد

وثائقیة والأفلام الدوكودراما نوع من الأعمال السینمائیة، یمزج بین عناصر الأفلام ال: إجرائیا 

تعتمد الدوكودراما على أحداث . الروائیة، حیث یقدم قصة حقیقیة بأسلوب درامي مشوق

وشخصیات واقعیة، مع إعادة تمثیل المشاهد الغیر موثقة من قبل ممثلین، مع الحرص على 

                                                           
  .125، ص2008، دار الرواق للنشر و التوزیع، مصر، بین النظریة و التطبیق: فنون الإعلام و الاتصالنصر االله خالد،   1
الدار المصریة ، 1، تقدیم أحمد كامل مرسي، تعلیق صلاح حافظ، تعقیب مختار السویفي، طعشرون فیلما تسجیلیا عن الحیاة و الفن في مصر  2

  .19، ص1992اللبنانیة، القاهرة، 
  .179، ص2004، 1، دار المقداد للطباعة، غزة، ط"مقالات في الأدب و المسرح و التلیفزیون"في مرآة الثقافة الفلسطینیة نبیل خالد أبو علي،   3
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مهور تهدف الدوكودراما إلى تقدیم قصة واقعیة بأسلوب جذاب، سواء لتعلیم الج. الدقة التاریخیة

 .عن أحداث تاریخیة، أو للتعریف بشخصیات مؤثرة، أو لتسلیط الضوء على قضایا معینة

  . فالمخرج لا یكتفي بتسجیل الأحداث، بل یسعى أیضاً إلى إعادة تركیبها وتقدیمها بطریقة فنیة

 الدراسات السابقة:  

 الدراسة الأولى:  

 The: " بعنوان". سیتوما. ك إلیود" :، بالحروف العربیة"Eliud K. Situma : "دراسة ل

Effect Of Docudrama Films On Psychological Distress Among Urban 

Women Refugees In Nairobi Country, Kenya."تأثیر أفلام " :، باللغة العربیة

،  مقدمة "الدوكودراما على الضائقة النفسیة بین اللاجئات الحضریات في مقاطعة نیروبي، كینیا

  .2018، جامعة كینیاتا، كینیا، سنة )تكنولوجیا الأفلام(شهادة الدكتوراه في الفلسفة لنیل 

هل تؤثر أفلام الدوكودراما على الضائقة النفسیة لدى : "انطلقت الدراسة من الإشكالیة التالیة

سعت هذه الدراسة إلى التحقیق في كیفیة ". اللاجئات الحضریات في مقاطعة نیروبي، كینیا؟

م الأفلام الوثائقیة الدرامیة كأداة علاج نفسي بین النساء اللاجئات المصابات بصدمات استخدا

تحدید مستویات الضیق النفسي، وتحدید ما إذا كانت : كانت أهداف الدراسة هي. نفسیة

الدوكودرامیة على  التقنیات السینمائیة تؤثر على الضیق النفسي، والتحقیق في فعالیة الأفلام

استخدمت الدراسة منهج بحث مختلط شمل . یق النفسي بین اللاجئات الحضریاتمستویات الض

 اعتمدت. مشاركة لهذه الدراسة 48تم أخذ عینة قصدیة من . كلا المنهجین النوعي والكمي

استخدمت الدراسة الاستبیانات، ومقیاس . الملاحظة،  المقابلة في جمع البیانات: أدوات البحث

یك للاكتئاب، ودلیل المقابلة، ودلیل الملاحظة، ودلیل تحلیل المحتوى الضیق النفسي، ومقیاس ب

أظهرت . المقترن لتحدید أهمیة العلاقة بین المجموعتین Tتم إجراء اختبارا . كأدوات بحث

النتائج الرئیسیة الناتجة عن التحلیل أن التقنیات السینمائیة والتمثیل یلعبان دورا كبیرا في تقلیل 

كما أثبتت الدراسة أن الأفلام الوثائقیة الدرامیة تساعد في . النفسي والاكتئابمستویات الضیق 

ونتیجة لذلك، خلصت الدراسة . تقلیل كل من مستویات الضیق النفسي والاكتئاب بین اللاجئات

إلى أن الأبطال، إذا تم تصویرهم بشكل إیجابي، یساعدون المشاهدین على التعافي من الضیق 

كما خلصت إلى أن تقنیات التصویر السینمائي و الأسالیب الفنیة . بالنفسي والاكتئا

توصي .  والإخراجیة تحمل قیمة علاجیة إذا تم استخدامها في بیئة داعمة نفسیا واجتماعیا
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الدراسة باستخدام الفیلم الدوكودرامي جنبًا إلى جنب مع الطرق التقلیدیة الأخرى في مساعدة 

وأخیرا، توصي بأن یقوم صناع الأفلام . فسیة على التعافياللاجئین المصابین بصدمات ن

والمؤسسات التي تقدم دراسات الأفلام بتدریب طاقم طلابهم على الاختیار الصحیح لأسالیب 

 .للتصویر السینمائي عند صنع أفلام وثائقیة درامیة مخصصة للاستخدام العلاجي

الضائقة النفسیة بین اللاجئات الحضریات تأثیر أفلام الدوكودراما على " تقاطعت هذه الدراسة 

دلالة الأسالیب الفنیة والإخراجیة في إعادة البناء "، مع دراستنا "في مقاطعة نیروبي، كینیا

 The"دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لفیلم الدوكودراما : الدرامي للوقائع في أفلام الدوكودراما

Tinder Swindler  "لتشابه في أداتي بحث هما الملاحظة و في العدید من النقاط، منها ا

المقابلة، كما أنها درست دلالة الأسالیب الإخراجیة السینمائیة و هذا ما نحن بصدد التطرق إلیه 

إضافة إلى الإثراء المعرفي من ناحیة الإطار النظري الذي تطرق إلى العدید من . في دراستنا

  .دوكودراماالمعلومات والعدید من الجوانب فیما یخص أفلام ال

 الدراسة الثانیة: 

بالحروف " Dave Fagundes and Jorge L. Contreras"عبارة عن مقال علمي ل 

 Private Ownership of Public: "بعنوان". كونتریراس.دایف فاجیند، جورج ل: "العربیة

Facts : Docudrama, Deals, and Life Story Rights." الملكیة  : "باللغة العربیة

دیسمبر "المنشور في . "الدوكودراما، الصفقات، وحقوق قصة الحیاة: ة للحقائق العامةالخاص

  ".University of California, Davis: "، بالانجلیزیة"كالیفورنیا، دافیس"، جامعة " 2023

هل ینبغي الاعتراف بحقوق ملكیة خاصة في  : "انطلق المقال من إشكالیة رئیسیة تمثلت في

تهدف الدراسة ". اد، أم ینبغي أن تظل هذه القصص جزءا من الملكیة العام؟قصص حیاة الأفر 

إلى استكشاف وتقییم الاتجاه المتزاید نحو خصخصة قصص الحیاة، إضافة إلى إظهار كیف 

أن صفقات قصص الحیاة، رغم أنها تبدو وكأنها تعكس ترتیبا خاصا مفیدا، تخلق في الواقع 

طریق تحویل جزء أساسي من الملك العام إلى ملكیة خاصة، إلى تأثیرا خارجیا سلبیا كبیرا عن 

جانب اقتراح حل لهذه المشكلة من خلال سن قانون اتحادي جدید یمنع إنفاذ الحقوق العامة 

تعتمد هذه الدراسة على تحلیل قانوني . للولایة ضد الإنتاجات الإبداعیة القائمة على الحقائق

دم المؤلفان حججا قانونیة وسیاسیة لدعم اقتراحهما بتشریع نقدي وتحلیل للسیاسات العامة، یق
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اعتمدت على الأدوات البحثیة بشكل أساسي على التحلیل فقام . اتحادي جدید من الكونجرس

الباحثان بتحلیل للسوابق القضائیة والقوانین والتشریعات المتعلقة بالحق في الدعایة وحریة 

نیة المتعلقة بالملكیة الفكریة والملك العام، تحلیل لصفقات التعبیر، تحلیل نقدي للأدبیات القانو 

یجادل المؤلفان بأن : " استخلصت الدراسة إلى. حقوق قصة الحیاة في صناعة الترفیه

الاعتراف بحقوق ملكیة خاصة في قصص الحیاة یقوض حریة التعبیر ویضر بالملك العام، 

دي جدید یمنع الولایات من إنفاذ قوانین الحق یقترح المؤلفان أن یقوم الكونجرس بسن قانون اتحا

في الدعایة ضد الإنتاجات الإبداعیة القائمة على الحقائق، یجادل المؤلفان بأن هذا الحل 

سیحمي مكانة الحقائق كجزء من الملك العام دون الحد من الحمایة القانونیة لمصالح الأفراد 

لدراسة إلى أن صفقات الحصول على حقوق توصلت ا." المتعلقة بالكرامة والسمعة والخصوصیة

استخدام المعلومات والحقائق في الأفلام الوثائقیة الروائیة، والتي یدفع فیها المال للأشخاص 

الذین یتم تصویرهم في هذه الأفلام مقابل استخدام معلوماتهم وقصصهم، قد تبدو للوهلة الأولى 

قائق، ولكنها في الواقع تقوم بتحویل جزء من وكأنها وسیلة مقبولة للتعامل مع المعلومات والح

المعلومات والحقائق التي تعتبر حقا عاما إلى ملكیة خاصة، مما یؤثر سلبا على توازن 

 .المعلومات المشتركة والخاصة التي یعتمد علیها نظام حریة التعبیر والإبداع

النظري، تمثلت في تقاطعت الدراسة الأولى مع دراستنا في عدة نقاط أساسیة تخص الاطار 

العودة إلى أصول الدوكودراما، ونشأتها الأولى، كما أنها عادت لأمثلة قدیمة من أفلام 

  .ذا النوع السینیمائيالدوكودراما مما یساعد أكثر في توضیح الصورة حول ه

 الدراسة الثالثة: 

رة الأمریكیة من تدریس الحضا: "بعنوان" نسیمة قاید ونوال مریم وهیبة"عبارة عن مقال علمي لـ 

 Teaching American Civilization: "، بالإنجلیزیة"خلال الأفلام الوثائقیة الدرامیة

Through Docudramas" الآداب واللغات، عمار تلیجي، قسم اللغة الانجلیزیة، "، جامعة

مدینة  الآداب و اللغات مولاي الطاهر، قسم اللغة الانجلیزیة،"وجامعة " مدینة الأغواط، الجزائر

  .سعیدة، الجزائر

كیف یمكن استخدام الأفلام الوثائقیة الدرامیة : "انطلقت الدراسة من إشكالیة رئیسیة تمثلت في

استكشاف دور الأفلام : تهدف الدراسة إلى". كأداة فعالة في تدریس الحضارة الأمریكیة؟
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اعلیة، وتقییم مدى تأثیرها على الوثائقیة الدرامیة في تقدیم المعرفة التاریخیة والثقافیة بطریقة تف

فهم الطلاب واستیعابهم للحضارة الأمریكیة، إضافة إلى اقتراح استراتیجیات تعلیمیة تعزز من 

تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي، . فاعلیة هذه الوسیلة داخل الصفوف الدراسیة

یة الدرامیة ودراسة كیفیة استخدامها حیث قام الباحثتان بتحلیل محتوى عدد من الأفلام الوثائق

في العملیة التعلیمیة، بالإضافة إلى مراجعة الدراسات السابقة التي تناولت استخدام الوسائط 

اعتمدت الدراسة في أدوات البحث العلمي بشكل أساسي لىتحلیل . السمعیة البصریة في التعلیم

ادیمیة حول الوسائل السمعیة البصریة في المحتوى للأفلام الدوكودرامیة، مراجعة الأدبیات الأك

استخلصت الدراسة إلى . التدریس، واستطلاع آراء الطلاب والمعلمین حول فاعلیة هذه الطریقة

الأفلام الوثائقیة الدرامیة تعد وسیلة فعالة في تدریس الحضارة الأمریكیة، حیث إنها تسهم : أن

اب، مما یزید من دافعیة الطلاب ویشجعهم في تقدیم المعلومات بطریقة مشوقة وسهلة الاستیع

كما أشارت الدراسة إلى أن . على التفكیر النقدي وتحلیل الأحداث التاریخیة من زوایا مختلفة

الدمج بین هذه الوسیلة التعلیمیة والمناهج التقلیدیة یمكن أن یعزز من جودة التعلیم ویساعد 

على أن استخدام الأفلام الوثائقیة  حیث أكدت الدراسة. على ترسیخ المعرفة بشكل أعمق

الدرامیة لیس مجرد وسیلة ترفیهیة، بل هو أسلوب تعلیمي مهم یمكن أن یسهم في تحسین الفهم 

  .التاریخي والثقافي للطلاب، بشرط أن یتم توظیفه بشكل صحیح ضمن المناهج التعلیمیة

كلتا الدراستین أهمیة أفلام إذ تستكشف . تتقاطع هذه الدراسة مع دراستنا في عدة نقاط جوهریة

. الدوكودراما كوسیلة للتعبیر عن الحقائق والوقائع، مع التركیز على كیفیة إعادة بنائها درامیًا

یمكن اعتبار دراستنا بمثابة امتداد و تفصیل لجوانب محددة من هذه الدراسة، خاصة من 

 .ي دراستنا الحالیةالجانب النظري لضمه مجموعة من العناصر التي تتشابه مع عناصر ف

 الدراسة الرابعة: 

تحلیل تقنیات الدوكودراما والتفاوض حول الهویة : "بعنوان" سامر زیاد الشرایدة"مقال علمي لـ 

 Analysis of Docudrama: "بالإنجلیزیة" في مسرحیة عید العنصرة لدیفید إدغار

Techniques and Negotiating one’s Identity in David Edgar’s Pentecost".، 

  .أم القرى، مكة، المملكة العربیة السعودیة"بجامعة " 2018أفریل  4"المنشور في 
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كیف تسهم تقنیات الدوكودراما في إعادة بناء : "انطلقت الدراسة من إشكالیة رئیسیة تمثلت في

تهدف ". الوقائع الدرامیة والتفاوض حول الهویة الوطنیة في مسرحیة عید العنصرة لدیفید إدغار؟

الدراسة إلى استكشاف كیفیة استخدام الدوكودراما كأداة فنیة لإعادة بناء الأحداث التاریخیة، 

كما تسعى إلى . وتحلیل دورها في تقدیم الهویة الوطنیة والتفاوض حولها داخل السیاق الدرامي

جتماعیة، تقییم تأثیر المزج بین الوثائقي والدراما على فهم الجمهور للوقائع السیاسیة والا

تعتمد هذه . بالإضافة إلى اقتراح آلیات لفهم أعمق لدور الدوكودراما في تحلیل الهویة الوطنیة

الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي، حیث قام الباحث بتحلیل محتوى المسرحیة ودراسة 

دبیات كما تم الاستناد إلى مراجعة الأ. كیفیة توظیف تقنیات الدوكودراما في تقدیم الأحداث

الأكادیمیة السابقة التي تناولت دور الدوكودراما في إعادة بناء الوقائع التاریخیة وفهم الهویة 

اعتمدت الدراسة في أدوات البحث العلمي على تحلیل محتوى المسرحیة، مراجعة . الوطنیة

 الدراسات السابقة حول الدوكودراما، وتحلیل نقدي للأسالیب السیمیولوجیة المستخدمة في

عد وسیلة فعالة لإعادة بناء الأحداث تاستخلصت الدراسة إلى أن الدوكودراما . المسرحیة

. الدرامیة من منظور تاریخي وفني، حیث تسهم في تقدیم رؤیة نقدیة وتحلیلیة للقضایا الوطنیة

كما أوضحت الدراسة أن المسرحیة تسلط الضوء على دور الرموز الفنیة، مثل اللوحة الجداریة، 

تمثیل الهویة الوطنیة والصراعات الثقافیة، وأن اللغة والدین والتاریخ تعد عناصر رئیسیة في في 

. تشكیل الهویة الوطنیة، ویتم توظیف الدوكودراما لعرضها بطرق متعددة تعزز الفهم النقدي

ة وأشارت الدراسة إلى أن الجمع بین الوثائقي والدراما یخلق تجربة تفاعلیة تتیح للجمهور إعاد

التفكیر في الأحداث التاریخیة والسیاسیة من زوایا مختلفة، مما یعزز من إدراكهم للواقع 

وأكدت الدراسة أن تقنیات الدوكودراما لیست مجرد وسیلة ترفیهیة، بل . الاجتماعي والسیاسي

 هي أداة تحلیلیة مهمة یمكن استخدامها في فهم الهویة الوطنیة وإعادة بناء الوقائع الدرامیة،

مشیرة إلى أن التوظیف الصحیح لهذه التقنیات یساهم في تعزیز الفهم النقدي والتفاعل مع 

  .الأحداث التاریخیة بشكل أكثر عمقا

تتقاطع هذه الدراسة مع دراستنا في عدة جوانب، حیث یشترك كلا البحثین في الاهتمام 

. قنیات درامیة وإخراجیة محددةبالدوكودراما كأداة فنیة تعید تقدیم الأحداث الواقعیة من خلال ت

هذه الدراسة تتناول كیفیة استخدام الدوكودراما لإعادة بناء الهویة الوطنیة والتفاوض حولها عبر 

السرد البصري والرموز الفنیة، وهو ما یتلاقى مع دراستنا في تحلیل كیفیة توظیف الأسالیب 
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كما أن كلتا الدراستین تعتمد على . جدیدة الإخراجیة لإعادة بناء الوقائع الدرامیة ومنحها دلالات

المنهج السیمیولوجي لفك شفرات الخطاب البصري والدرامي، مما یؤكد أن الدوكودراما لیست 

هذا . مجرد إعادة تمثیل للواقع، بل هي عملیة تأویلیة تضیف أبعادًا جدیدة للحدث الأصلي

كوسیط فني یجمع بین الوثائقي التقاطع بین البحثین یعزز من أهمیة دراسة الدوكودراما 

 .والدرامي لإعادة إنتاج الأحداث التاریخیة بمنظور جدید
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 سماتهانشأتها وأنواعها و  أفلام الدوكودراما: الفصل الأول. 

 نشأة وتطور وأنواع أفلام الدوكودراما والفرق بینها  :المبحث الأول

 .وبین الأفلام الوثائقیة والروائیة

o تطور أفلام الدوكودراماأة و نش :المطلب الأول. 

o الفروقات بین أفلام الدوكودراما والأفلام :المطلب الثاني          

 .الروائیةالأفلام و  الوثائقیة

o الدوكودراما أفلام أنواع :المطلب الثالث. 

 سمات وأهمیة أفلام الدوكودراما: المبحث الثاني. 

o للدوكودراما لأفلام السمات الممیزة :المطلب الأول. 

o الدوكودراما في توثیق الوقائع وإعادة أفلام دور :المطلب الثاني     

 .السرد      

o الدوكودراما كنوع فني أفلام أهمیة :المطلب الثالث. 
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 :تمهید

أدى ظهور أفلام الدوكودراما إلى توجه جدید في عالم السینما عامة، وفي صناعة الأفلام 

، ین نوعین سینمائیین منفصلین تماماأول ما یجمع بالوثائقیة خاصة، حیث أصبح هذا النوع 

ا للعدید من وأصبحت نقطة التقاطع هذه مجالا خصب. ةالأفلام الوثائقیة والأفلام الروائی

في هذا الفصل، سیتم . الدراسات منذ بدایة القرن الماضي، وخاصة في أواسط القرن العشرین

كما .  إلى أبرز تطوراتهاا الأولى، وصولادراما منذ بدایاتهالتطرق إلى نشأة أفلام الدوكو 

سنعرض نقاط الاختلاف والتداخل بینها وبین الأفلام الوثائقیة والروائیة، بالإضافة إلى تعداد 

وسنتناول كذلك أهمیتها في الساحة الفنیة السینمائیة، ودورها في . أنواعها المختلفة وخصائصها

  .مع بین الدقة التاریخیة والبعد الدراميتوثیق الوقائع وإعادة سردها بأسلوب جدید یج
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 نشأة وأنواع أفلام الدوكودراما :المبحث الأول: 

 :تطور أفلام الدوكودرامانشأة و  :المطلب الأول -

تطورت أفلام الدوكودراما منذ حتى واكبت التطورات التكنولوجیة الحاصلة في عالم الصناعة  

السیاسیة، العدید من التحولات الاجتماعیة و إلى یومنا هذا السینمائیة، حیث عكست في مسیرتها 

ولفهم هذا التطور الذي دام أكثر من قرن، دون نسیان النشأة الأولى لا بد من تقسیم السلم 

  :الزمني إلى مراحل كالأتي

 ):أواخر القرن التاسع عشر و أوائل القرن العشرین(الجذور التاریخیة : المرحلة الأولى

لام الدوكودراما أساسا عائدا إلى الأفلام الوثائقیة، مما جعل هذا الأخیر نوعا من كان ظهور أف

فقام . أنواعه المتعددة، حیث ظهرت الأفلام الوثائقیة أول مرة لنقل الحیاة الواقعیة والحیاة الیومیة

باختراع جهاز " لویس لومییر و أوجست لومییر"، المدعوان ب "لومییر"الأخوان الفرنسیان 

، وكان أول جهاز لتسجیل وعرض الأفلام، بعد ذلك سجل الأخوان 1895سینماتوغراف سنة ال

  L'arrivée"بالفرنسیة" وصول قطار إلى محطة لاسیوتا"العدید من الأفلام القصیرة أولها 

d'un train en gare de la Ciotat"   وكان أول عرض سینمائي مدفوع في م1896سنة ،

ة الرئیسیة في تصویر الواقع دون أي إضافات خارجیة مثل الدراما، هكذا كانت الفكر . باریس

لكن لاحقا تم تطویر هذه الفكرة لتتدخل السینما و یصبح لها نصیب في التوثیق مما مهد إلى 

أما بالتطرق و الغوص في نشأة الأفلام الوثائقیة كونها تعد  .1"أفلام الدوكودراما"نشأة و ظهور 

وهو عالم " سیغفرید كراكاویر. "العودة إلى أولى مراحل ظهور السینما حجر الأساس، فلا بد من

في كان البذرة الأولى اجتماع ألماني، دائما ما كان یؤكد على أن ظهور التصویر الفوتوغرا

را للترابط الوثیق بین ونظ .2أن السینما وسیلة مهیأة لالتقاط الواقع العادي و كشفهللسینما، و 

فوتوغرافي، فإنه قد ظهرت نظریتان أساسیتان تشرحان طبیعة الصورة التصویر الالسینما و 

الجانب الثانیة شملت و ارتبطت بالتغطیات الإخباریة، و نظریة أولى تعنى بالتوثیق : الفوتوغرافیة

  .  3الابداعالفني تعلقت بالجمالیات و 

                                                           
1  Nichols  Bill, op.cit. p 45. 
2 Kracauer Z. Theory of film: the redemption of physical reality, Oxford University Press,   New York,1960, p54. 

3  Grazhenkova N. Value of photography: documentary and artistic background. Smolensk, Russia, 2012 
Available at: http://e-notabene.ru/fr/ article_149.html (accessed 5 March 2025). 
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نما، حیث عرف أهم نقطة لانطلاق السی" ادوارد كورتیس"وقد كانت أعمال المصور الأمریكي  

ذاع صیته و اشتهرت أعماله بتمیزها  .)الهنود الحمر(بشغفه لتوثیق حیاة الأمریكیین الأصلیین 

، "جون مورغان"للممول المعروف  إلى تقدیمه" ثیودور روزفلت"مما دفع الرئیس الأمریكي آنذاك 

هذا التعاون  بناءا على. )م1906(في " كورتیس"الذي صرح بدوره عن اهتمامه برعایة مشروع و 

مجلدا من الصور الموثقة لحیاة الهنود الأمریكیین، اضافة إلى أنه تم  20تم نشر ألبوم یحتوي 

  ".روزفلت"كتابة مقدمة المجلد الأول من طرف الرئیس 

، مما دفعه للتعمق أكثر في دراسة قدرة "كواكیوتل"ا جدا بحیاة قبیلة مهتم" كورتیس"كان 

، أطلق )م1912(ففي سنة . لتوثیق ونقل اللحظات الزمنیة بدقةالتصویر الفوتوغرافي على ا

ومن الأسباب التي دفعته لإطلاق . مشروعا لتصویر فیلم قصیر یصور فیه حیاة هذه القبیلة

هذا المشروع، أوضح أنه رغم التطور الحاصل في بدایة القرن العشرین، أي في تلك الحقبة مع 

مریكیین بقوا متشبثین بعاداتهم وتقالیدهم الثقافیة، مما التطور الصناعي، فإن هؤلاء الهنود الأ

لذلك، ركز على تصویر طقوسهم، مثل الصید، . اریدفعه إلى الرغبة في توثیق كل هذا بص

، %100والرقصات الفلكلوریة، وحفلات الخطوبة، لكن لم یتم تصنیف هذا العمل كفیلم وثائقي 

علاوة على ذلك، . ة لإعادة تمثیل العدید من المشاهدلأنه تم فیه استخدام ممثلین من هذه القبیل

أعمدة الطوطم والبطانیات، وكل هذا : فقد تم شراء العدید من الأشیاء والأدوات لاستعمالها، مثل

وبهذا، یمكن منطقیا اعتبار . كان مسجلا في دفتر الحسابات مع أجور الممثلین بالتفصیل

، نموذجا مبكرا للأفلام الوثائقیة الدرامیة، لأنه "ربفي أرض قوارب الح"الفیلم، الذي حمل اسم 

، مازج بین المشاهد الحقیقیة الواقعیة والمشاهد التي تم إعدادها بطرق فنیة وفق رؤیة المخرج

أن حیاة الهنود الحقیقیة لها عواطفها المتوازیة " كورتیس"د في هذا الصدد، أك. مثل التمثیل

فاء صدق خالص على الصورة المنقولة بالشكل الخاصة، والتي ساعدت كثیرا على إض

، وتم عرضه أول مرة في الصیف من نفس )م1914(اكتمل إنتاج هذا الفیلم عام  .1المطلوب

وقد كان عملا فنیا . السنة في نیویورك، الولایات المتحدة الأمریكیة، ثم بعد ذلك في سیاتل

الأهمیة في توثیق ثقافة السكان  ناجحا لقي صدى كبیرا، خاصة أنه وثیقة إثنوغرافیة بلیغة

حتى إن العدید من القطع الأثریة التي ظهرت في مشاهد الفیلم تم وضعها لاحقا في . الأصلیین

كما حظي الفیلم بإشادة نقدیة واسعة، حیث . مجموعات متحفیة في مؤسسات أنثروبولوجیة

                                                           
1 Edward Curtis and his film “In the Land of Head-Hunters”. Available at: 
https://www.liveinternet.ru/users/5243321/ post367821567/ (accessed 6 March 2025). 
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ة إلى أن هذا الفیلم تم مع الإشار  .بأنه إنجاز فني رفیع وفذ" فیتشیل لیندسي"وصفه الشاعر 

بثماني سنوات، أي بأدوات وتقنیات " نانوك الشمال"المسمى " روبرت فلاهرتي"إنجازه قبل فیلم 

الشهیر، فقد أحدث تحولا كبیرا في عالم الأفلام " روبرت فلاهرتي"أما عن . تصویر بدائیة للغایة

، "في أرض قوارب الحرب"فیلم  ، الذي اعتمد بدوره نفس طریقة"نانوك الشمال"الوثائقیة بعمله 

أي تم فیه المزج بین الواقع والفن، مما غیر العدید من النظریات حول هذا النوع السینمائي 

ناع الأفلام الوثائقیة في تجربة هذا المزیج، أي تصویر صبدأ  فبعدها. لال القرن العشرینخ

ي بعض المشاهد، مما یزید لكن مع إضافة دراما قصصیة ف لواقع والاعتماد علیه بشكل رئیسيا

ر حیاة الإسكیمو، لكن مع تمثیل صو " نانوك الشمال"لفیلم المعروف فا. من جمالیة الأفلام

هذا النهج كان نقطة فاصلة في عالم السینما، حیث إن العنصر الإضافي زاد . بعض اللقطات

خیر عاما كاملا ، فقد قضى هذا الأ"روبرت فلاهرتي"وفیما یتعلق بفیلم  .1من جاذبیة الأفلام

قام بتوثیق أسالیب حیاتهم . مندمجا في دراسة حیاة الإسكیمو، وخاصة المتواجدین شمال كندا

وصراعاتهم الدائمة التي تولدت من غریزة البقاء لدى الإنسان، وهذا راجع لطبیعة البیئة التي 

وجعله " لاهرتيف"یعیشون فیها، مما منحهم ملامح وبنیة جاذبة بصریا، وهذا ما أثار إعجاب 

لم یركز على " فلاهرتي"، فإن "كورتیس"وعلى عكس . یتوجه إلى هناك من أجل هذا العمل

العادات الإثنوغرافیة، كرقصات الشامان وطقوس الزواج لدیهم، بل عمد إلى سرد سینمائي 

ة ، الصیاد البطل الذي یتحمل مسؤولیة إعالة أسرته وحمایتها من قسو "نانوك"تناول فیه شخصیة 

كان الفیلم بسیطا للغایة وصادقا، مما زاد من شهرته وجعله محل اهتمام شریحة واسعة . الطبیعة

من الجمهور، إلا أنه رغم ذلك لم یسلم من انتقادات بعض النقاد الذین لم یعجبهم استخدام 

. درواجا كبیرا بع ه كونه نهجا حدیث النشأة ولم یلقتقنیات الإخراج السینمائي، واعترضوا علی

قام بتشیید كوخ ثلجي للتصویر، وكان بمثابة استودیو، وهو ما لا " فلاهرتي"فقد أشاروا إلى أن 

كما اختار موقعا محددا لتصویر مشاهد الصید، بالإضافة إلى . حاجة له في الأفلام الوثائقیة

انت لم تكن زوجته في الواقع، بل ك" نانوك"أن المرأة التي ظهرت في الفیلم على أنها زوجة 

رغبة منه في  المشاهد بمساعدة الإسكیمو كما أنه طلب تنفیذ وإعادة تصویر بعض. ممثلة

وهذا الدمج بین العناصر التوثیقیة . 2الوصول إلى الفاعلیة القصوى من الناحیة البصریة

                                                           
1  Bruzz Stella, op.cit, p 78. 
2  Gracheva E. The life and cinema of Robert Flaherty. Seans = Session, no. 32. Available at: 
http://seance.ru/n/32/portretflaerty/zhizn-ikino-roberta-flaerti (accessed on  06 March 2025 at 21 :59 ). 
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، كان الغرض منه زیادة نسبة "فلاهرتي"و" كورتیس"والعناصر السینمائیة، الذي اتبعه كل من 

 .والجاذبیة البصریة في الأعمال الوثائقیةالإقناع 

 ):م1960-م1940(التطور في منتصف القرن العشرین : المرحلة الثانیة

" الدوكودراما"مع الحرب العالمیة الثانیة، أي خلال أربعینیات القرن العشرین، شهدت أفلام 

یاسیة للدعایة تطورات بسبب تأثیرها في هذه الفترة، حیث كانت وسیلة الحكومات والقوى الس

      Tremiuph Of) انتصار الإرادة"وكان أبرز مثال على ذلك هو فیلم . وتشكیل الرأي العام

The Will)  الذي وثقت فیه تجمع الحزب )م1935(سنة " لیني ریفنستال"للمخرجة الألمانیة ،

شكل أقوى، ویعد استخدمت فیه تقنیات درامیة لتقدیم روایة دعائیة ب. النازي الألماني في نورمبرغ

أما أثناء الحرب، فقد . هذا الفیلم أول فیلم وثائقي درامي لعب دورا في التأثیر على الرأي العام

سنة   (Why We  Fight) "لماذا نحارب"، منها فیلم "الدوكودراما"تم إنتاج الكثیر من أفلام 

سباب الحرب ودعم ، الذي أشرفت علیه الولایات المتحدة الأمریكیة لشرح وتوضیح أ)م1942(

ومع انتشار التلفزیون في خمسینیات وستینیات القرن العشرین، حظیت أفلام . 1المجهود الحربي

بشعبیة واسعة لدى الجمهور، فتوجه صناع الأفلام إلى إعادة تمثیل حقائق " كودراماو الد"

كان من . وروحوادث ووقائع اجتماعیة وسیاسیة بطریقة درامیة لجذب انتباه أكبر عدد من الجمه

إلى ) م1953(، الذي استمر بثه من (You Are There)" أنت هناك"بین أشهرها مسلسل 

الجدیر بالذكر أنه كان تحت إشراف العدید من المخرجین، أي إن كل حلقة كانت ). م1957(

ا في عالم هولیوود، إلى ، الذي اشتهر لاحق"سیدني لومیت" تحت إشراف مخرج مختلف، أبرزهم

حیث عالج هذا المسلسل العدید من الأحداث التاریخیة، ". بول بوغارت"و" نارد جیراردبر "جانب 

الشيء الذي میزه أن المسلسل اعتمد . وسقوط روما" یولیوس قیصر"وكان من أهمها اغتیال 

في هذه  .2على سرد درامي متسلسل الأحداث مع إضافة تعلیقات توضیحیة لجعلها أكثر واقعیة

تطورت التكنولوجیا وتطورت معها التقنیات السینمائیة، مثل طرق التصویر  الفترة بالتحدید،

فلجأ صناع الأفلام . أكثر تعقیدا من ذي قبل" الدوكودراما"والمونتاج، فأصبح العمل على أفلام 

، إضافة إلى (Quick Cuts) والقطع السریع   (Close-ups) إلى استخدام اللقطات القریبة

موسیقى التصویریة وغیرها، بهدف تعزیز الطابع العاطفي وإضفائه على الإضاءة الدرامیة وال

                                                           
1  Nichols Bill, op.cit, p 60. 
2  Rosenthal Alan, Writing Docudrama : Dramatizing Reality For Film and TV, Focal Press, United 
Kingdom1996, p 135. 
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سنة " آلان رینیه"للمخرج  (Night and Fog) "لیل وضباب"كان فیلم . الأحداث الواقعیة

باستخدام لقطات أرشیفیة من معسكرات " آلان"مثالا على هذا التطور، فقد قام ) م1956(

بعدها، . 1درامیة لتقدیم روایة مؤثرة عن الهولوكوست المعتقلات النازیة ودمجها مع تعلیقات

 The War) "لعبة الحرب"ففي فیلم . ا بكثیرأكثر تعقید أصبحت الأفلام تتناول مواضیع

Game)   وثق معاناة الشعب البریطاني تحت تأثیر )م1965(سنة " بیتر واتكینز"للمخرج ،

تم استخدام تقنیات وثائقیة فیه لجعله یبدو  ورغم أن السیناریو كان خیالیا، فإنه. الحرب النوویة

أكثر واقعیة، مما أثار جدلا واسعا حول تأثیره على الرأي العام نفس المخرج قام بعمل ناجح 

، حیث أعاد تمثیل معركة كلودن التاریخیة )م1964(سنة   (Culloden) "كلودن"آخر بعنوان 

ا ویشعر كأنه ور منغمسجعل الجمه بطریقة درامیة، وبأسلوب وثائقي في الوقت نفسه، مما

وهنا أصبح لهذا النوع من الأفلام دور جدید، وهو التأثیر الثقافي . یشاهد حدثا حقیقیا أمام عینیه

 .2والجماهیري كذلك

 : (1970-1999) العصر الذهبي للدوكودراما : المرحلة الثالثة

 لدوكودراما، حیث أصبحت أكثرشهدت فترة السبعینیات إلى التسعینیات تطورا كبیرا في أفلام ا

بدأ صناع الأفلام في استخدام  في هذه المرحلة. فنیة والموضوعیةا من الناحیة التعقید

الدوكودراما كوسیلة لاستكشاف القضایا الاجتماعیة والسیاسیة المعاصرة، مع التركیز على تقدیم 

جمیع "على ذلك هو فیلم أحد أبرز الأمثلة  .روایات درامیة مؤثرة تعتمد على أحداث حقیقیة

، الذي تناول )م1976(سنة  (All The President’s Men)  بالانجلیزیة" رجال الرئیس

للفساد السیاسي " كارل برنستین"و" بوب وودوارد"وكیفیة كشف الصحفیین " ووترغیت"فضیحة 

سینمائیة  هذا الفیلم لم یقدم فقط قصة سیاسیة مهمة، بل استخدم تقنیات. في الولایات المتحدة

متقدمة مثل اللقطات القریبة والإضاءة الدرامیة لتعزیز التوتر والإثارة، مما جعله نموذجا 

الفیلم كان بمثابة ناقوس خطر للجمهور الأمریكي، حیث سلط الضوء على . للدوكودراما الحدیثة

فلام ومع تطور التكنولوجیا السینمائیة، أصبحت أ. 3أهمیة الصحافة الحرة في كشف الفساد

 Schindler’s)بالانجلیزیة " قائمة شیندلر"خاصة مع فیلم  .الدوكودراما أكثر واقعیة وجاذبیة

List)  یعتبر مثالا بارزا على ذلك، حیث استخدم " ستیفن سبیلبرغ"للمخرج   )م1993(سنة

                                                           
1  Bruzzi Stella, op.cit , p 85. 
2  Aufderheide Patricia, Documentary Film: A Very Short Introduction, Oxford University Press, 2007, p 44. 
3  Rosenthal, Alan, op.cit, p 142. 



 سماتهانشأتها وأنواعها و  أفلام الدوكودراما: الفصل الأول

35 
 

 ا لتقدیم قصة تاریخیة مؤثرة عن الهولوكوستیالفیلم لقطات بالأبیض والأسود وإخراجا درام

على الرغم من أن الفیلم كان یعتمد على أحداث حقیقیة، إلا أنه أضاف عناصر درامیة . ضاأی

الفیلم كان بمثابة تذكیر قوي بوحشیة الحرب العالمیة . لتعمیق التأثیر العاطفي على الجمهور

في هذه الفترة أیضا، بدأت الدوكودراما  .1الثانیة، وحصل على العدید من الجوائز الأكادیمیة

اول قضایا اجتماعیة أكثر حتى من المرحلة السابقة، مثل العنصریة والفقر والصراعات تتن

تناول  )م1988(سنة  (Mississipi Burning)بلانجلیزیة " حریق میسیسیبي"فیلم . السیاسیة

قضیة العنصریة في الجنوب الأمریكي، حیث أعاد تمثیل أحداث حقیقیة تتعلق بقتل نشطاء 

الفیلم استخدم أسلوبا درامیا لتسلیط الضوء على الظلم الاجتماعي، . ینیاتحقوق مدنیة في الست

الفیلم كان بمثابة صرخة . ا حول دور السینما في معالجة القضایا الحساسةا واسعمما أثار نقاش

شهدت هذه  بالإضافة إلى ذلك .2ضد العنصریة، وحصل على ترشیحات لجوائز الأوسكار

كودراما التلفزیونیة، حیث بدأت الشبكات التلفزیونیة في تقدیم مسلسلات الفترة زیادة في إنتاج الدو 

 )م1977(سنة  (Roots)بالنجلیزیة "  جذور"مسلسل . وأفلام تعتمد على أحداث حقیقیة

، "جون ایرمان"و أخیرا " غیلبرت موزیس"و " دیفید غرین"و " مارفن جاي تشومسكي"للمخرجین 

، حیث تناول تاریخ العبودیة في الولایات المتحدة من خلال یعتبر أحد أبرز الأمثلة على ذلك

ا في زیادة ا، بل لعب دورا مهمهذا المسلسل لم یكن فقط نجاحًا تجاریا كبیر . سرد درامي مؤثر

المسلسل كان بمثابة نقطة تحول في . الوعي بتاریخ العبودیة وتأثیرها على المجتمع الأمریكي

ا حول العرق ار نقاشا واسعجذب ملایین المشاهدین وأثتاریخ التلفزیون الأمریكي، حیث 

إن هذه الفترة كانت العصر الذهبي للدوكودراما، حیث أصبحت أداة قویة لتقدیم .  3والهویة

مع تطور التقنیات السینمائیة وزیادة الاهتمام بالقضایا . قصص واقعیة بشكل درامي مؤثر

جمهور واسع وتلعب دورا مهما في تشكیل الاجتماعیة، استطاعت الدوكودراما أن تصل إلى 

للمخرج  )م(1991سنة  (JFK)بالانجلیزیة  " جي اف كي"أفلام مثل . الرأي العام أكثرو أكثر

، الذي تناول اغتیال الرئیس جون كینیدي، أظهرت كیف یمكن للدوكودراما أن "أولیفر ستون"

 .4ا وتؤثر على الرأي العام واسعتثیر جدلا

                                                           
1  Nichols, Bill, op.cit, p 72. 

2  Bruzzi Stella, op.cit , p 97. 
 
3  Corner, John, The Art of Record: A Critical Introduction to Documentary, Manchester University Press, 
Manchester, UK, 1996 , p. 82. 
4  Aufderheide, Patricia, op.cit , p. 52 
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 : )الیوم - 2000(العصر الحدیث : المرحلة الرابعة

كانت فترة الألفیة الجدیدة وحتى الیوم مرحلة فاصلة في عالم أفلام الدوكودراما، حیث أصبحت 

مع ظهور التكنولوجیا الرقمیة ومنصات . أكثر تنوعا من حیث الموضوعات والأسالیب الفنیة

وتأثیرا على الجمهور  ، أصبحت الدوكودراما أكثر انتشارا"HBO"و" Netflix"البث مثل 

 The Social)بالانجلیزیة " الشبكة الاجتماعیة"أحد أبرز الأمثلة على ذلك هو فیلم  .العالمي

Network)  فیسبوك"، الذي تناول قصة تأسیس موقع "دیفید فینشر"للمخرج  )م2010(سنة "

صة حقیقیة، مع الفیلم استخدم أسلوبا درامیا سریع الوتیرة لسرد ق". مارك زوكربیرغ"من قبل 

على الرغم من أن الفیلم . التركیز على الصراعات الشخصیة والمهنیة التي واجهها زوكربیرغ

كان یعتمد على أحداث حقیقیة، إلا أنه أضاف عناصر درامیة لتعمیق التأثیر العاطفي على 

من  الفیلم كان بمثابة نافذة على عالم التكنولوجیا الحدیثة، وحصل على العدید. الجمهور

مع تطور التكنولوجیا الرقمیة، أصبحت أفلام الدوكودراما أكثر واقعیة . 1الجوائز الأكادیمیة

یعتبر مثالا بارزا على  )م2015(سنة  (Spotlight)بالانجلیزیة " الضوء الساطع"فیلم . وجاذبیة

الذي كشف فضیحة " بوسطن غلوب"ذلك، حیث تناول قصة فریق التحقیق في صحیفة 

ركز الفیلم على التفاصیل الدقیقة للأحداث . الجنسیة في الكنیسة الكاثولیكیة الاعتداءات

فقد كان بمثابة تذكیر قوي بدور الصحافة الاستقصائیة في كشف الفساد، وحصل . الحقیقیة

تناولت ایضا أفلام الدوكودراما مواضیعا مثل التغیر  .2على جائزة الأوسكار لأفضل فیلم

سنة  (Chernobyl)بالانجلیزیة " تشیرنوبیل"مسلسل . عات الدولیةالمناخي والهجرة والصرا

كان مثالا على ذلك، حیث تناول كارثة مفاعل تشیرنوبیل النووي في عام  )م2019(

المسلسل كان بمثابة تذكیر قوي بخطورة الطاقة النوویة، وحصل على العدید من . )م1986(

سنة   (When They See Us)الانجلیزیةب" عندما یروننا"مسلسل . 3الجوائز التلفزیونیة

تناول قصة خمسة مراهقین من أصل أفریقي تم اتهامهم ظلما في جریمة اغتصاب .)م2019(

                                                           
1  Rosenthal Alan, Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos, Southern Illinois 
University Press, Illinois USA,  2011, p 156. 
2 Nichols, Bill, op.cit, p 88. 

3 Ibid, p 112. 
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أي سلط الضوء على ظلم النظام القضائي، وأثار نقاشا واسعا حول العنصریة  في نیویورك

  . 1والعدالة الاجتماعیة

والأفلام  الوثائقیة ما والأفلامالفروقات بین أفلام الدوكودرا :المطلب الثاني -

 :الروائیة

 :الفرق بین افلام الدوكودراما و الافلام الوثائقیة

باقتراب نهایة النصف الأول من القرن العشرین، بدأ مخرجو الأفلام الوثائقیة یكتشفون أسالیب 

ئقیة قبل فقد كانت الأفلام الوثا. جدیدة تساعدهم على تقدیم أعمالهم بطرق مختلفة وأكثر حیویة

ذلك تعتمد أساسا على المواد الأرشیفیة دون السرد البصري للأحداث، مما جعلها نقلا جافا، 

عندها وجد هؤلاء . وربما یكون ناقصا في بعض الأحیان، أي لا یوصل الرسالة إلى الجمهور

المخرجون أنه لا ضرر من وضع بعض المشاهد التمثیلیة، فباشروا في استخدامها لتوضیح 

كانت هذه الفكرة . اهد التي لم یتم توثیقها بالتصویر، أو التي وقعت قبل ظهور السینماالمش

المبتكرة سببا في جعل هذه الأفلام أكثر جاذبیة، كما كسرت رتابة الأسلوب القدیم الذي اعتمد 

لكنهم اهتموا كذلك بأدق التفاصیل، مثل الملابس، . على الروایة الشفویة والصور الأرشیفیة

یكورات، والأماكن، حتى یتم الحفاظ على أكبر قدر من المصداقیة في نقل الوقائع التي أعید والد

تاریخیة " دوكودراما"وقد نجحت هذه الطریقة الجدیدة، مما أدى إلى تصویر أفلام . بناؤها

بالكامل، أي أن جزءا كبیرا من مشاهدها مبني على مقاطع تمثیلیة للأحداث المذكورة في 

ید جعل هذا النهج الجد وهكذا. لب درامي یشبه الواقعحیث تم تقدیم الأحداث في قا الأرشیفات،

ا من الجمهور، كونها اعتمدت على القوة البصریة والدرامیة الأفلام الوثائقیة أكثر تشویقا وقرب

هذا التحول، الذي جمع بین الدقة التاریخیة والإبداع الفني، أضاف . بدلا من السرد التقلیدي

  .2ا لصناعة الأفلام الوثائقیة، مما جعلها أكثر تأثیرا وقدرة على جذب المشاهدینجدیدا بعد

وللتمییز بین النوعین الفنیین، أي الأفلام الوثائقیة وأفلام الدوكودراما، یمكن ذلك من خلال 

تعتمد على  اكما ذكرنا سابق فلام الوثائقیةالأ. تعریف كل منهما وطریقة تقدیم المواضیع فیهما

                                                           
1  Corner, John, op.cit, p. 95. 
  

  .2013مایو  4، بوابة الحریة والعدالة "،عندما یتحول التمثیل إلى واقع: الدوكودراما. محمد العزوني  2

https://www.masress.com/fjp/59099 ) صباحًا 10:50، الساعة 2025مارس  8تم الاطلاع علیه في(.  
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المعلومات الموثوقة والدقیقة المتحصل علیها من الأرشیفات، والمقابلات القدیمة، وغیرها من 

فلا یسمح للمخرج بإبداء رأیه الشخصي حیال أي  كما تتمیز بالحیاد التام. موثوقةالمصادر ال

أما في المقابل، هناك أفلام الدوكودراما، التي . شيء ضمن العمل أو الفیلم الذي یعمل علیه

تعتمد على أسالیب فنیة وإخراجیة في بنائها وتناولها للمواضیع، مما یوسع الحیز المتاح للمخرج 

هذه  للتعبیر عن وجهة نظره، معتمدا على مهاراته الإبداعیة في عرض الأحداث من خلال

یتم دمج العناصر التمثیلیة لإضفاء المزید من الدراما على هذه  بالإضافة إلى ذلك. الأسالیب

لیب وعادة ما تركز أفلام الدوكودراما على أماكن وأحداث معینة یتم التطرق إلیها بأسا. قائعالو 

كما یتم الاستعانة بشهادات أشخاص عایشوا . وذلك لتعزیز السرد فنیة مثل المشاهد التمثیلیة

جریمة قتل أثارت ضجة كبیرة حتى أصبحت قضیة رأي : لنأخذ مثالا على ذلك. تلك الأحداث

إذا أراد مخرج ما إنتاج عمل یتناول هذه القضیة، فإنه سیجري مقابلات مع الشهود ف. عام

وأقارب الضحیة، ویستخدم الأرشیفات المتاحة، مثل تسجیلات كامیرات المراقبة أو لقطات من 

في المكان الذي وقعت  قد یتم إعادة تمثیل مراحل الجریمة بالإضافة إلى ذلك. محاكمة الجاني

ا واقعیة، إلا أنها تقدم بأسلوب درامي إلى وأحداثا رغم تناولها قصص ن هذه الأفلاموهكذا فإ. فیه

 .ا من العاطفة والتفاعل لدى المشاهدل اللمسات الفنیة التي تخلق نوعحد ما، وذلك من خلا

ومن ناحیة أخرى، یتمیز الفیلم الوثائقي بحجم إنتاج ضخم وروایة أحداث تاریخیة أو وقائع 

قد یلجأ المخرج أحیانا إلى استخدام مؤثرات بصریة أو أداء تمثیلي . وموضوعیةحقیقیة بدقة 

مثال على ذلك فیلم  . لتعزیز الواقعیة وجذب انتباه الجمهور، دون التأثیر على حیادیة العمل

لمایكل مور، الذي أثار جدلا واسعا بعد عرضه، حیث كشف عن حقائق مثیرة حول  "9/11"

 .1عراقالحرب الأمریكیة في ال

إن الفیلم الوثائقي یلتزم بمعاییر التوثیق الدقیقة، بینما تركز أفلام الدوكودراما على تسجیل  

في الأفلام الوثائقیة، یحرص المخرج على عدم إدخال . الأحداث مع إضافة عناصر تمثیلیة

الفیلم عناصر خارجیة مثل التمثیل أو التعدیلات التي قد تؤثر على مصداقیة العمل، مما یجعل 

وثیقة صادقة تعكس الحقائق بدقة، فهناك عدة أسالیب وتوجهات في صناعة الأفلام الوثائقیة 

وأفلام الدوكودراما، منها ما یعرف بالاتجاه الرومانسي، الذي یركز على حیاة الأفراد بحریة 

                                                           

news/arabic-https://www.alanba.com.kw/ar/art-، 2017مایو  18، "الأفلام الوثائقیة والتسجیلیة "جریدة الأنباء الكویتیة  1 

.international/746188/ ) صباحًا 00:54، الساعة 2025مارس  8تم الاطلاع علیه في(.  
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 في هذا النهج، یقدم المخرج موضوعه. وتلقائیة، مما یخلق تجربة عاطفیة غنائیة للمشاهد

بعنایة فائقة، محاولا نقل المشاهد إلى عالم یختلف عن روتین الحیاة الیومیة، مما یدفعه إلى 

الرومانتیكي "ا طلق على هذا الأسلوب أیضی. جدیدة من حیاته بحساسیة أكبر اكتشاف جوانب

 من أبرز رواد هذا الاتجاه. ا لتركیزه على جمال الطبیعة وعلاقة الإنسان بمحیطه، نظر "الطبیعي

ا ما یلتزم بتصویر الروحي لهذا النهج، حیث كان دائمعتبر الأب ، فهو ی"رت فلاهرتيروب"هو 

 .1أفلامه في أماكن حقیقیة، مع التركیز على النشاط الإنساني في سیاقات طبیعیة

. یتجلى الفارق الأساسي بین أفلام الدوكودراما والأفلام الوثائقیة في أسلوب عرض المحتوى

تعتمد على إعادة تمثیل الأحداث الواقعیة أو التاریخیة بشكل درامي، باستخدام فالدوكودراما 

 في المقابل. فاظ على صلب الأحداثمشاهد تمثیلیة لتعزیز الإیقاع وجذب الانتباه، مع الح

تركز الأفلام الوثائقیة على توثیق الوقائع بدقة وموضوعیة، مع الاعتماد الكامل على المواد 

  . اهد الحقیقیة دون تدخل عناصر تمثیلیةالأرشیفیة والشو 

  :الفرق بین أفلام الدوكودراما والأفلام الروائیة

ما الفرق القائم : في سیاق النقاشات الدائمة بین عشاق السینما والمهتمین بها، یظهر سؤال مهم

ین هذین لأن الحدود ب ابین الأفلام الروائیة العادیة وأفلام الدوكودراما؟ هذا السؤال أصبح شائع

كان من السهل تمییز  في الماضيف. النوعین من الأفلام لم تعد واضحة كما كانت في الماضي

مد على الفیلم الوثائقي الدرامي عن الفیلم الروائي، الأول یعرض وقائع حقیقیة، والثاني یعت

 نلاحظ أن الأفلام الوثائقیة أصبحت تستخدم أسالیب تشبه تلك لكن الآن. القصص الخیالیة

. الموجودة في الأفلام الروائیة، مثل إضافة مشاهد تمثیلیة أو حوارات مكتوبة، والعكس صحیح

هل هذان النوعان مختلفان حقا، أم أنهما وجهان لعملة : هذا التشابه جعل الكثیرین یتساءلون

   واحدة؟

إلى تسلیة الأفلام الروائیة، سواء كانت درامیة أو كومیدیة أو حركة، تهدف في المقام الأول 

القصة هنا تكون من نسج خیال الكاتب، حتى لو استوحیت من أحداث . المشاهد وإثارة مشاعره

أما أفلام الدوكودراما، أو الأفلام الوثائقیة الدرامیة، فهدفها الأساسي هو نقل الحقائق أو . واقعیة

ر تشویقا، مثل توثیق أحداث حقیقیة، لكنها قد تستخدم بعض العناصر الفنیة لجعل القصة أكث

                                                           
  .نفس المرجع السابق  1
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عرض فیلم وثائقي عن تغیر المناخ قد ی على سبیل المثال. أو تصویر جمیل إضافة موسیقى

ضیف مشاهد تمثیلیة قصیرة لتوضیح تأثیر الاحتباس الحراري مقابلات مع علماء، لكنه قد ی

 .على الحیاة الیومیة

تمد عادة على میزانیات أقل عند الحدیث عن طریقة الصناعة، نجد أن أفلام الدراما الوثائقیة تع

السبب هو أن الأفلام الوثائقیة لا تحتاج إلى بناء استودیوهات ضخمة . مقارنة بالأفلام الروائیة

. یین أو مواقع حقیقیةأو دفع مبالغ كبیرة للممثلین المشهورین، لأنها تعتمد على أشخاص حقیق

ر المشاهد في أماكن خاصة، وتصمیم الأفلام الروائیة تحتاج إلى تمویل كبیر لتصوی في المقابل

مع ذلك، هناك استثناءات؛ فبعض . الملابس، وتوظیف نجوم السینما الذین یجذبون الجمهور

الأفلام الوثائقیة الطویلة أو التي تتناول موضوعات معقدة قد تحتاج إلى میزانیات مرتفعة، 

 .1رةخاصة إذا تضمنت تصویرا في مناطق نائیة أو استخدام تقنیات متطو 

المشاهد یتوقع أن . من ناحیة المضمون، تعتبر المصداقیة عنصرا حاسما في أفلام الدوكودراما

یعتمد صناع الأفلام الوثائقیة  لهذا. لو تم تقدیمه بطریقة فنیة ما یراه یعكس الواقع بدقة، حتى

ئیة فالقصة اأما في الأفلام الرو . على مصادر موثوقة مثل الوثائق الرسمیة أو شهادات الخبراء

. لزم بالحقیقة، بل یمكن للكاتب أن یغیر الأحداث أو الشخصیات لتناسب السیاق الدراميلا ت

على سبیل المثال، فیلم روائي عن حرب عالمیة قد یغیر تفاصیل المعارك أو یشخصن 

الأحداث لتعزیز التشویق، بینما فیلم وثائقي عن نفس الحرب ملتزم بعرض الوقائع كما حدثت 

 .علبالف

فبعض الأفلام الروائیة تستخدم تقنیات وثائقیة، مثل الكامیرا . أحیانا یحدث تداخل بین النوعین

والعكس، بعض أفلام الدراما الوثائقیة . المهتزة أو الحوارات العفویة، لتعطي إحساسا بالواقعیة

م یطلق هذا التداخل یخلق نوعا جدیدا من الأفلا. تدمج مشاهد خیالیة لتوصیل رسالة معینة

   .2، الذي یجمع بین عناصر الترفیه والتوثیق"الوثائقي الدرامي"علیه أحیانا 

الأفلام الروائیة تبحث عن إثارة المشاعر . ورغم التشابهات، یبقى الاختلاف الرئیسي هو الهدف

 كلاهما مهم في الثقافة. وإمتاع الجمهور، بینما أفلام الدوكودراما تهدف إلى التعلیم والتوعیة

السینمائیة، لأن الأول یمنحنا فرصة للهروب من الواقع، والثاني یساعدنا على فهمه بشكل 

                                                           
1  Movie Buffs Forever Classic Movies On DVD, Are Feature Films The Same As Documentary Films ?, 
https://moviebuffsforever.com/blogs/articles/are-feature-films-the-same-as-documentary-
films?srsltid=AfmBOorqrHJ3d6iDbkcxn2H2HErwsQT1xuZNt85cUdnaqwzcLTfJniN1, (Accessed on March 13th, 
2025 at 00 :11). 
2
 Ibid. 
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ومن المهم للجمهور أن یدرك هذه الفروق حتى یعرف ما یتوقعه عند مشاهدة أي فیلم، . أعمق

  .سواء كان خیالیا ملیئا بالمغامرات، أو وثائقیا یكشف عن أسرار العالم من حولنا

 : الدوكودراما أفلام أنواع :المطلب الثالث -

ا لأسلوب تناولها للمواضیع وطریقة دمجها بین التوثیق والدراما، تتنوع أشكال الدوكودراما وفق

ومن بین . حیث یساهم كل نوع في تقدیم الأحداث بزاویة مختلفة تخدم الهدف السردي والفني

یتناول القضایا الاجتماعیة  هذه الأنواع، ما یركز على إعادة تمثیل الأحداث التاریخیة، وما

بأسلوب درامي، إضافة إلى الأنواع التي تستند إلى التحقیقات الاستقصائیة أو تعتمد على 

یعكس هذا التنوع مدى قدرة الدوكودراما على التكیف . تصویر الحیاة الواقعیة بأسلوب سینمائي

و في ما . بأسالیب متعددةمع مختلف الموضوعات والرسائل، مما یتیح لها التأثیر في المتلقي 

 : یأتي نذكر أنواع الدوكودراما

 :الدوكودراما التاریخیة

تعتبر الدوكودراما التاریخیة مزیجا سینمائیا فریدا یجسّد الأحداث والوقائع التاریخیة عبر سرد 

. درامي یعتمد على مصادر موثقة، مع إدخال عناصر فنیة لتعزیز التشویق أو تبسیط السرد

النوع إلى تحویل الوقائع المعقدة إلى حكایات مرئیة قریبة من الجمهور، مستفیدا من یهدف هذا 

الأبحاث الأكادیمیة التي تشمل الوثائق الأرشیفیة والمذكرات الشخصیة وشهادات المؤرخین، كما 

 Team of"  الذي استند إلى كتاب) م2012(سنة " Lincoln" بالإنجلیزیة " لینكولن"في فیلم 

Rival"  ولا تقتصر الدقة على السرد . 1لتصویر تفاصیل حیاة أبراهام لینكولن السیاسیة

فحسب، بل تمتد إلى إعادة بناء الفترة الزمنیة بدقة، عبر الاهتمام بتفاصیل الأزیاء والدیكور 

إلى  )م2016(  من سنة" The Crown"بالانجلیزیة " التاج" واللغة، كما تجلى في مسلسل

صویر الحقبة البریطانیة في القرن العشرین بتركیز على السیاقات الذي أعاد ت)م2023(

 .2الاجتماعیة والسیاسیة

من ناحیة أخرى، توازن هذه الأعمال بین الحقیقة التاریخیة والترخیص الفني، حیث تضیف 

حوارات مبتكرة أو علاقات شخصیة افتراضیة لملء الفراغات في السجل التاریخي، وهو ما یثیر 

مثلا، ) مBraveheart"1995" (، "قلب شجاع"ففیلم ". الحریة الإبداعیة"حدود جدلا حول 

                                                           
1  Goodwin.D.K, Team Of Rivals : The Political Genius of Abraham Lincoln, Simon & Schuster, New York, 
2005, p  237. 
2  Lacey.R, The Crown : The Official Compinion, Crown Publishing Group, New York, 2017, p 89. 
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تعرض لانتقادات بسبب أخطاء فادحة في تصویر حروب اسكتلندا في القرن الثالث عشر، ما 

كما تواجه الدوكودراما التاریخیة اتهامات بالتحیز . 1أظهر تضحیتها بالدقة لصالح التشویق

تقدم روایة أحادیة الجانب عن أحداث كالاستعمار أو الحروب، كما  الأیدیولوجي، خاصة عندما

لذي قدم رؤیة مبسطة للصراع ا )مThe Patriot")2000 "ناقشت الدراسات حول فیلم 

ولا یمكن تجاهل الجدل الأخلاقي حول تصویر المآسي الإنسانیة، مثل . 2الأمریكي البریطاني

خلاقیة استغلال المعاناة الإنسانیة لأغراض فنیة، العبودیة أو الهولوكوست، حیث یناقش مدى أ

سنة   "Years Of  Slave 12"بالانجلیزیة " سنة من العبودیة 12"كما حدث مع فیلم 

فهي تعمل . رغم هذه التحدیات، تقدم الدوكودراما التاریخیة إسهامات ثقافیة بارزة. )م2013(

 بالانجلیزیة " ت مخفیةاشخصی"في فیلم  على تعزیز الذاكرة الجمعیة بإحیاء أحداث مهمشة، كما

"Hidden Figures " الذي سلط الضوء على دور النساء الأفریقیات  )م2016(سنة

 . 3الأمریكیات في برنامج ناسا

تظل الدوكودراما التاریخیة جسرا بین الماضي والحاضر، تقدم التاریخ بقالب درامي جذاب،  

فبینما تسهم في . لمصادرها، ووعیا بحدودها الفنیة لكنها تفرض على المشاهدین تمحیصا نقدیا

تسلیط الضوء على الحقب المنسیة، فإنها تخضع الحقائق لضرورات السرد الدرامي، مما یجعلها 

  .تثقف من جهة، وتعید تشكیل الذاكرة الجماعیة من جهة أخرى: أداة ثنائیة الوجه

  :الدوكودراما السیاسیة

فرعي من الدوكودراما یركز على تصویر الأحداث السیاسیة الدوكودراما السیاسیة هي نوع 

یتمیز هذا النوع بدمج الحقائق  .4والفساد الحكومي أو القضایا التي تؤثر على السلطة والحكم

تعتمد . 5التاریخیة مع الدراما لجعل القصص السیاسیة أكثر إثارة وتأثیرا على الجمهور

موثقة، مثل الانتخابات أو الفضائح أو الثورات، ویتم الدوكودراما السیاسیة على أحداث سیاسیة 

ا غالب. من قبل ممثلین محترفین) اءرؤساء، وزراء، نشط(تمثیل الشخصیات السیاسیة الحقیقیة 

، وتهدف إلى 6ما تحمل هذه الأعمال رسائل نقدیة أو تحریضیة ضد الأنظمة أو السیاسات

                                                           
1  Morton.G, William Wallace, Men and Myth, Sutton Publishing, Stroud UK, 1996, p 45. 
2  Barta.T, Screening The Past : Film and The REpresentation of History, Praeger, Westport USA,  2001, p 77. 
3  Shetterly.M.L, Hidden Figures : The American Dream and The Untold Story of The Black Women 
Mathematicians Who Helped Win The Space Race, William Morrow, New York,  2016, p 67. 
4  Derek Paget, op.cit, p 45. 
5  John Corner, op.cit, p 78. 
6  Stella Bruzzi, op.cit, p 89. 
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 All على سبیل المثال، فیلم. 1و مهملةتسلیط الضوء على قضایا سیاسیة قد تكون غامضة أ

the President’s Men"   )1976یتناول فضیحة ووترغیت التي أدت إلى استقالة  )م

 "House of Saddam")م2008 (الرئیس الأمریكي ریتشارد نیكسون، بینما یعرض مسلسل

 .2حیاة صدام حسین وحكمه في العراق

ات كبیرة، مثل الحفاظ على الدقة التاریخیة وتجنب ومع ذلك، تواجه الدوكودراما السیاسیة تحدی

قد تتهم بعض الأعمال بالتشویه أو التلاعب بالحقائق، مما یثیر جدلا حول . التحیز السیاسي

بالإضافة إلى ذلك، قد تتعرض هذه الأعمال لانتقادات أو حظر من . مدى مصداقیتها

 . 3تقد أنظمة الحكمالحكومات، خاصة إذا كانت تتعامل مع قضایا حساسة أو تن

  :الدوكودراما الاجتماعیة

هذا النوع . هذا النوع یهدف تسلیط الضوء على القضایا الاجتماعیة التي تؤثر على حیاة الناس

ا على زیادة الوعي بالقضایا التي قد تكون غائبة عن یقدم الترفیه فحسب، بل یعمل أیض لا

من خلال سرد قصص واقعیة  .لتحدیات البیئیةالأنظار، مثل الفقر، التمییز، العنف الأسري، وا

. أو مستوحاة من الواقع، تنجح الدوكودراما الاجتماعیة في جذب انتباه الجمهور وإثارة مشاعره

یروي قصة امرأة كافحت من أجل ) مErin Brockovich"" )2000 على سبیل المثال، فیلم

مثل هذه الأعمال لا . ارزا لهذا النوعتحقیق العدالة لضحایا التلوث البیئي، مما جعله نموذجا ب

تقدم فقط قصة مشوقة، بل تحمل أیضا رسائل قویة تدفع المشاهدین إلى التفكیر في القضایا 

 .المطروحة

للدوكودراما الاجتماعیة تأثیر عمیق على المجتمع، حیث یمكنها أن تحفز التغییر الاجتماعي أو 

ثار نقاشا واسعا حول أ) مReasons Why" " )2017على سبیل المثال، مسلسل. السیاسي

قضایا الصحة النفسیة والانتحار بین الشباب، مما أدى إلى زیادة الوعي ودفع الحكومات إلى 

 4.اتخاذ إجراءات وقائیة

  

  

                                                           
1  Brian Winston, Claiming the Real: The Documentary Film Revisited, BFI Publishing, London, 1995, p 112. 
2  Alex Holmes and Stephen Butchard, House of Saddam: The Making of a Drama, BBC, London, 2008, p 34. 
3  Patricia Aufderheide, op.cit, p 58. 
4  Richard Kilborn and John Izod, An Introduction To Television Documentary : Conforting Reality, 
Bloomsbury, London, p 102. 
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  :الدوكودراما السیرة الذاتیة

لا یقتصر فقط على سرد . یقدم قصة حیاة شخصیة حقیقیة دوكودراما السیرة الذاتیة هي نوعال

من  .²حداث التاریخیة، بل یعید تمثیلها بطریقة درامیة لجعلها أكثر تأثیرا وجذبا للجمهورالأ

خلال هذا الأسلوب، یمكن للدوكودراما السیرة الذاتیة أن تقدم نظرة عمیقة على حیاة الشخصیات 

 "The Theory of Everything" مثالا ، فیلم  .المؤثرة، سواء كانت سیاسیة، فنیة، أو علمیة

یروي قصة حیاة العالم الشهیر ستیفن هوكینج، مع التركیز على إنجازاته العلمیة ) م2014(

ا قدم فقط سیرة ذاتیة، بل تحمل أیضمثل هذه الأعمال لا ت .⁴وتحدیاته الشخصیة بسبب مرضه

 .رسائل إنسانیة وعلمیة عمیقة

شوقة ومؤثرة من تكمن أهمیة هذا النوع في قدرته على تقدیم قصص حیاة حقیقیة بطریقة م

خلال إعادة تمثیل الأحداث، یمكن للدوكودراما السیرة الذاتیة أن تصل إلى جمهور واسع وتلهمه 

 .1بقصص النجاح والتحدي

 :الدوكودراما الثقافیة

فني یركز على استكشاف وتقدیم الجوانب الثقافیة للمجتمعات، سواء  الدوكودراما الثقافیة هي نوع

هذا النوع یجمع بین عناصر الوثائقي . نون، أو قضایا ثقافیة معاصرةكانت عادات، تقالید، ف

من خلال هذا الأسلوب، یمكن للدوكودراما . والدراما لتقدیم قصص ثقافیة بطریقة مشوقة ومؤثرة

 .الثقافیة أن تقدم نظرة عمیقة على ثقافات مختلفة، وتساعد في تعزیز التفاهم بین الشعوب

یر عمیق على الجمهور، حیث یمكنها أن تعزز التفاهم بین الثقافات للدوكودراما الثقافیة تأث

  "The Last Samurai"على سبیل المثال، فیلم . وتلهم الناس لاستكشاف ثقافات جدیدة

 .2یروي قصة الثقافة الیابانیة وتقالید الساموراي، مما جعله مصدر إلهام للكثیرین  )م2003(

أداة فنیة قادرة على تقدیم الثقافات المختلفة بطریقة مشوقة  باختصار، الدوكودراما الثقافیة هي

من خلال الجمع بین الحقیقة والدراما، تنجح في لفت الانتباه إلى تنوع الثقافات وتحفز . ومؤثرة

  .3الجمهور على التفكیر والعمل

  

 

                                                           
1  Anthony McCarten, The Theory of Everything: A Screenplay,  Working Title Films, London, 2014 , p 34. 
2  Brian Winston, op.cit, p 112. 
3  Stella Bruzzi, op.cit, p 89. 
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 خصائص وأهمیة أفلام الدوكودراما: المبحث الثاني: 

 :للدوكودراما فلاملأ السمات الممیزة: المطلب الأول -

كأي نوع فني أو سینمائي، تتمیز أفلام الدوكودراما بالعدید من السمات و الخصائص التي 

وهو مخرج و منتج سینمائي " جون جریرسون"تمیزها عن غیرها من الأنواع الأخرى، فحسب 

ا أفلام اسكتلندي، یعتبر أحد الرواد الأوائل في تطویر السینما الوثائقیة الحدیثة وعلى رأسه

 :الدوكودراما، یتمیز فیلم الدوكودراما بما یلي

حیث أنه لا یعتمد . لا یقوم بخلق العالم بقدر ما یعتمد على خطة العالم الموجودة بالفعل  - 

 . على الخیال بل یعتمد على الحقائق الفعلیة والأحداث التي وقعت بالفعل

مع التركیز على الأشخاص والأماكن یقوم فیلم الدوكودراما على أساس تصویر الواقع،  - 

 .ذا لضمان نقل أمین و صادق للأحداث للجمهور و المشاهدینوالأحداث الحقیقیة، وه

یعالج الفیلم الواقع عبر رصد الأحداث والشخصیات كما هي دون اختلاق تفاصیل غیر  - 

حداث التي یتم واقعیة، وهنا الاهتمام بالتفاصیل أمر مهم للغایة حتى لا یحدث أي تحریف للأ

 .ذه الأفلاممعالجتها في ه

فالفنان في فیلم  ،ودراما والخیالیة بأسالیب مختلفةتستغل التفاصیل في أفلام الدوك - 

ل تعلیق أحكامه ومراقبة تصرفات الأشخاص في الواقع، بینما یعتمد المخرج الدوكودراما یفض

عة بالشخصیات والقصة، والتي قد في الأفلام الخیالیة على خلق تفاصیل محددة لتعزیز القنا

 .تتشابه أو تختلف عن أناس وأحداث العالم الحقیقي

یرتكز بناء فیلم الدوكودراما على موضوع محدد بدلا من الاعتماد على سرد قصة تقلیدیة،  - 

غالبا لا یتضمن الفیلم صراعا درامیا، بل یعرض . ما یمنحه حریة أكبر في تنظیم التفاصیل

حیث یركز فیلم الدوكودراما على القضایا الاجتماعیة والأفكار التجریدیة، ویضیف . موقفا معینا

جریرسون أن ما یمیز أفلام الدوكودراما هو أنها رغم استخدامها للعناصر الواقعیة والأشخاص 

یختلف تماما عن أسلوب ذا الأسلوب ویرى أن ه. العادیین، توفر مساحة للإبداع الفني

 .رجة تجعل من الصعب على المخرج الشاب الجمع بینهما، إلى دالاستودیوهات
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عتبر التوثیق من أبرز مصادر القوة في فیلم الدوكودراما، فیعتمد على العودة إلى الأرشیف ی - 

و المعلومات الموثوقة الموجودة سابقا لتوثیقها بطریقة و أسلوب فني دون المساس بمصداقیتها، 

 .1لمصادر التي تخص المعلومات المستخدمةوغالبا ما یتم الإشارة إلى جمیع ا

لا یسعى فیلم الدوكودراما لتحقیق الربح المادي بقدر ما یركز على تحقیق أهداف ثقافیة  - 

  .2وتعلیمیة، أو الحفاظ على التراث والتاریخ

یمنح للمخرج فرصة لاستكشاف الجوانب الإنسانیة للشخصیات الحقیقیة، مع التركیز على  - 

دقیقة التي تعبر عن المشاعر والقرارات المصیریة، ولا یقتصر على المخرج فقط بل التفاصیل ال

 .ینقله أیضا إلى المشاهدین لجعلهم یرون ویشعرون بهذا الجانب

یستخدم فیلم الدوكودراما تقنیات سینمائیة متعددة، تجمع بین التوثیق والتمثیل، ما یوفر  - 

بشكل متوازن، أي لا یغلب جانب على الأخر حتى لا  تجربة بصریة تجمع بین الحقیقة والدراما

 .یتم الخلط و التشكیك في الموثوقیة

یسهم في تعزیز الوعي الاجتماعي عبر تسلیط الضوء على قضایا معاصرة أو تاریخیة،  - 

رؤى متعددة تعزز من فهم الجمهور للواقع، وذلك بالتعمق في التفاصیل لیخلق الحس  مقدما

 .ور و یجعله ینظر بطریقة أخرى للأشیاء بدل النظرة السطحیة المعتادةالنقدي لدى الجمه

العرض، یعتمد على البحث الدقیق في تفاصیل الأحداث والشخصیات لضمان مصداقیة  - 

  .بالأدلة والشهادات الحیة مدعما توثیقیا مما یمنحه طابعا

 :السردالدوكودراما في توثیق الوقائع وإعادة  أفلام دور :المطلب الثاني -

 :نقل الواقع بطرق مقننة عاطفیا

تهدف الدوكودراما إلى تحویل الوقائع التاریخیة أو الاجتماعیة المجردة إلى تجارب إنسانیة 

كما تعتمد على تقنیات درامیة مثل الحوارات المعدة . تشعر الجمهور بالانتماء إلى الأحداث

ة القویة لجعل الحقائق المعقدة أكثر قربا بعنایة والموسیقى التصویریة المؤثرة واللقطات البصری

هذا التحویل لا یقتصر على جذب الانتباه فقط بل یسعى لخلق تعاطف . من الجانب العاطفي

                                                           
، ترجمة صالح التهامي،  المؤسسة المصریة العامة للتألیف و الترجمة و النشر،  القاهرة، السینما التسجیلیة عند جریرسونفورسیث هاردي،   1

  .02،ص1945
  .نفسهالمرجع   2
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عمیق مع الشخصیات أو القضایا، مما یجعل الجمهور یربط بین الأحداث البعیدة وواقعه 

 .1الیومي

 :تحدي السردیات الرسمیة

 وتقدیم السلطات، تروجها التي السائدة الروایات تفكیك الى رامیةالد الوثائقیة الافلام تسعى

 مصادر على الاعتماد خلال ومن. الضحایا او المهمشین تجارب تعكس بدیلة نظر وجهات

 الحقیقة طرح وتعید الرسمیة، الروایة في التناقضات تكشف شخصیة، وشهادات رسمیة غیر

 .2للسلطة معيالمجت النقد یعزز مما الاوجه، متعدد كمفهوم

 :تعزیز الحوار المجتمعي

 معالجتها خلال من للجدل مثیرة قضایا حول النقاش تحفیز الى الدرامیة الوثائقیة الافلام تسعى

 او مهمشة تكون قد بقضایا اهتمامه وتثیر الجمهور، ووعي مشاعر تلامس درامیة بطریقة

 الخفیة، جوانبها على الضوء یطوتسل المشكلات عرض على الافلام هذه دور یقتصر ولا. معقدة

 وتشجع. الحوار في والمشاركة للتفكیر الجمهور تدعو مفتوحة اسئلة طرح الى ذلك یتعدى بل

 مثل الثقافیة الفضاءات في وأ الاجتماعي التواصل منصات عبر سواء التفاعلیة، المشاركة هذه

 جماعي وعي تشكیل في تساهم حیویة نقاش بیئة خلق على والمهرجانات، والمعارض الندوات

 العدالة الى تسعى التي الحركات وتحفیز الاجتماعي التغییر عجلة دفع على یساعد مما جدید،

  3.والمساواة

 :حمایة الذاكرة من التزییف أو النسیان

في عصر تتعرض فیه الذاكرة الجماعیة للتشویه بسبب التضلیل الإعلامي أو النسیان المتعمد، 

تعتمد على توثیق الشهادات . شیف حیوي یحفظ التفاصیل الدقیقة للأحداثتعمل الدوكودراما كأر 

المباشرة والوثائق الأصلیة وإعادة تمثیل السیاقات التاریخیة بدقة لضمان انتقال الروایات 

  4.الأصیلة إلى الأجیال القادمة

 

                                                           
1  Bill Nichols, op.cit, p 72.   
2  Derek Paget, op.cit, p 34.   
3  Paul Arthur, "Jargons of Authenticity: Three American Moments," in "Theorizing Documentary, ed. 
Michael Renov, Routledge, London, 1993, p 125.   
4  Bill Nichols, op.cit, p 73. 
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 :موازنة الترفیه والمسؤولیة الأخلاقیة

 على والحفاظ والدراما، بالتشویق الجمهور جذب نبی الموازنة في تحدیا الدوكودراما تواجه

 استخدام مع حتى الحقائق، تزییف بعدم اخلاقیا التزاما التوازن هذا ویتطلب. الوقائع مصداقیة

 .1.بالحقیقة المساس دون مقنع عمل تقدیم بهدف السرد، في الفجوات لسد فنیة عناصر

 :تثقیف الجمهور غیر المتخصص

كالعلمیة، القانونیة، (ا تعلیمیا غیر مباشر، حیث تقدم المعلومات المعقدة وبتبنى الدوكودراما أسلت

بدلا من الاعتماد على المصطلحات التقنیة أو . عبر حبكة درامیة سهلة الاستیعاب) التاریخیة

السرد الجاف، تستخدم الاستعارات البصریة والسرد القصصي لتمكین الجمهور العادي من فهم 

  .2ة إلى خلفیة مسبقةالقضایا دون الحاج

 :خلق هویة ثقافیة مشتركة

تساهم في صیاغة روایة جماعیة تعكس التجارب المشتركة لمجتمع ما، خاصة في المجتمعات 

عبر إبراز نقاط الالتقاء بین الثقافات أو الطبقات، تعزز الشعور . المتنوعة أو المنقسمة

ل عملیة لافات، مما یسهاتجة عن الاختبالانتماء إلى تاریخ مشترك، وتقلل من الاحتكاكات الن

 .3التماسك الاجتماعي

 :نقد المؤسسات والأنظمة

 لتعریة ذلك تتجاوز بل الفردیة، الانتهاكات كشف على الدرامیة الوثائقیة فلامالأ تقتصر لا

 تحلیل خلال ومن. الانتهاكات تلك باستمرار تسمح التي المؤسسیة والانظمة الهیكلیة الآلیات

 البنى على الضوء تسلط الدینیة، والمنظمات والشركات، الحكومات، مثل المؤسسات لعم كیفیة

 عن الانظمة، هذه تسهم كیف إظهار الى تسعى فهي. المساواة وعدم الظلم تكرس التي العمیقة

 ومن. الاستغلال او التمییز من متعددة اشكال وتكریس انتاج في مباشر، غیر بشكل او قصد

 وشاملة جذریة بإصلاحات للمطالبة للمجتمع قویا دافعا الافلام هذه شكلت الطرح، هذا خلال

  4..والانصاف العدالة من اكبر قدر وتحقیق القائمة الهیاكل تغییر الى تهدف

                                                           
1  Stella Bruzzi, op.cit, p 89.   
2  Carl Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, Cambridge University Press, England,  1997, 
p 203.   
3  Bill Nichols, op.cit, p 73. 

4  Annette Hill, Reality TV: Audiences and Popular Factual Television, Routledge, London, 2005, p 145.   
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 :تطویر الوعي النقدي

 مباشر، او سلبي بشكل المعلومات تقبل عدم الجمهور تعلیم الى الدرامیة الوثائقیة فلامالأ تهدف

 كشف او متناقضة روایات عرض خلال ومن. متعددة زوایا من تحلیلها على تحثه بل

: مثل جوهریة سئلةأ وطرح نقدي، موقف تبني على المشاهد تدرب المصادر، في التناقضات

 النقدي التفكیر مهارات یعزز النهج هذا". اخفاؤه؟ تم الذي ما" وأ" الروایة؟ هذه من المستفید من"

 مما مطلقة، كحقائق قبولها من بدلا السائدة الخطابات من لتحققا على ویشجعه الجمهور، لدى

 .1.للواقع اعمق وفهما استقلالیة اكثر وعي بناء في یساهم

 :الإجابة على أسئلة وجودیة

من خلال ) كالحرب، الحریة، الهویة(تتعامل مع الأسئلة الكبرى المتعلقة بالوجود الإنساني 

فة بالحیاة الیومیة، عبر استكشاف كیف تؤثر الخیارات تهدف إلى ربط الفلس. سیاقات واقعیة

الفردیة أو الجماعیة على المصیر الإنساني، مما یمنح الجمهور منظورا أعمق لمعنى المسؤولیة 

 .  2والأخلاق

 :الدوكودراما كنوع فني أفلام أهمیة: المطلب الثالث -

امي، مما یجعلها أداة فریدة لفهم تمثل الدوكودراما جسرا بین الواقعیة الوثائقیة والإبداع الدر 

من خلال هذا النوع الفني، یمكن  نقل الواقع وتجسیده بشكل إبداعي العالم، أداة قویة وفعالة في

للفنانین والمبدعین استكشاف تفاصیل الحیاة الواقعیة وإعادة صیاغتها، مما یجعل الدوكودراما 

وتحفیز الحوار حول القضایا التي تهم وسیلة فنیة ذات تأثیر كبیر في تشكیل الوعي الجمعي 

 :ومن هنا نتطرق إلى أهمیة هذه الأفلام. المجتمع

  

  

  

  

                                                           
1  John Roscoe and Craig Hight, Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality, Manchester 
University Press, Manchester,  2001, p 78.   
2  John Corner, op.cit, p 112.   
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  :التعلیم والتوعیة العامة

تقدم الدوكودراما أحداثا تاریخیة أو علمیة بصورة سردیة : تبسیط المفاهیم المعقدة - 

الذي مزج  Cosmos: A Spacetime Odyssey (2014)"" مبسطة، مثل مسلسل

 .1لرسوم التوضیحیة وقصص العلماء لجعل الفیزیاء الفلكیة مفهومة للعامةبین ا

دراسة أجراها . تستخدم في الفصول الدراسیة كوسیلة تعلیمیة تفاعلیة: لتعلیم غیر الرسمي - 

أظهرت أن الطلاب الذین شاهدوا دوكودراما عن الحرب ) م2020" (بول میساریس"

 .2من المعلومات مقارنة بالقراءة التقلیدیةأكثر % 40العالمیة الثانیة احتفظوا بـ 

كشف  The Constant Gardener" (2005)" فیلم: تسلیط الضوء على قضایا مهملة -

مما أثار نقاشات حول أخلاقیات الصناعة  ستغلال شركات الأدویة في أفریقیاعن ا

 .3الدوائیة

  :الحفاظ على الذاكرة الجمعیة

أعادت تصویر مسیرات ) مSelma" )2014" ال مثلأعم: إعادة بناء الأحداث المفقودة  - 

الحقوق المدنیة في أمریكا، مستندة إلى مقابلات مع ناجین لتعویض نقص اللقطات 

 .4الأرشیفیة

وثق تفاصیل حیاة  The Crown" (2016–2023)" مسلسل: حمایة الثقافات المهددة - 

 .5مع الزمن العائلة المالكة البریطانیة، مما یحفظ تراثا ثقافیا قد یتلاشى

                                                           
1  Neil deGrasse Tyson, Cosmos: A Spacetime Odyssey, National Geographic, 2014, 

https://www.youtube.com/playlist?list=PLivjPDlt6ApTTlCgjANQf3fpx369B8pSZ, (Accessed on 18 March 2025 at 

15 :33). 

2  Paul Messaris, "Visual Learning in the Digital Age," Journal of Media Literacy 67, no. 3, Wisconsin USA,  
2020, p 112. 
3  Fernando Meirelles, The Constant Gardener, Focus Features, 2005, 

 https://www.focusfeatures.com/article/focus-features-20th-anniversary_the-constant-garde, (Accessed on 18 March 

2025 at 17 :19). 

4  Ava DuVernay, Selma, Paramount, 2014, https://www.youtube.com/watch?v=UiRqrg8Pmu0, (Accessed on 18 
March 2025 at 17 :34). 
5 Peter Morgan, The Crown, Netflix, (2016–2023), 
https://www.imdb.com/fr/title/tt4786824/?reasonForLanguagePrompt=browser_header_mismatch, (Accessed on 18 
March 2025 at 17 :46). 
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في عصر التكنولوجیا، أصبحت الدوكودراما أرشیفا مرئیا للأجیال : الذاكرة الرقمیة - 

للأحداث التي لم توثق بكامیرات احترافیة، مثل انتفاضات الربیع  لقادمة، خاصةا

  .1العربي

  :التحدیات الأخلاقیة

ت بسبب تعرض لانتقادا The Social Network" (2010)"  فیلم: تشویه الحقائق  - 

تصویره المبالغ فیه لشخصیة مارك زوكربیرج، مما أثار تساؤلات عن تأثیر الدراما على 

 .2سمعة الأفراد

) 2022(مثل فیضانات باكستان (إنتاج أعمال عن كوارث حدیثة : موافقة الضحایا  - 

هیومن رایتس "لأخلاقیات الإعلام، وفقا لتقریر ادون استشارة الناجین یعتبر انتهاكا 

 .3)2023(سنة " ووتش

بوضع  (IDA) "جمعیة الأفلام الوثائقیة الدولیة"توصي : التمییز بین الواقع والخیال - 

   4إشعارات توضیحیة في بدایة الأعمال لتفادي تضلیل الجمهور

  :التأثیر في الرأي العام

أدمج قصصا عن الإدمان  "Euphoria" (2019)" مسلسل: حملات التوعیة الصحیة - 

 . 5%30، مما زاد معدلات البحث عن مراكز إعادة التأهیل بنسبة والصحة العقلیة

عن فضائح الكنیسة الكاثولیكیة دفع  Spotlight"  (2015)" فیلم: التأثیر السیاسي - 

  .6الحكومات إلى مراجعة قوانین حمایة الأطفال

أعادت فتح  When They See Us" (2019)" دوكودراما: خلق حركات جماهیریة - 

  .7وأجبرت السلطات على إعادة المحاكمة" من سنترال بارك الخمسة"قضیة 

                                                           
1  Hamid Dabashi, Digital Resistance: Social Movements in the Internet Age, Palgrave Macmillan,  London, 
2020, p  89.  
2  David Fincher, Article : Review The Social Network, Columbia Pictures, Washington,  2010, p 12.   
3  Human Rights Watch, Ethics in Media: Post-Disaster Reporting, New York,  2023, p 15.   

4  Alan Rosenthal International Documentary Association (IDA), Docudrama : The Form Of Last Resort ?, Los 
Angeles,1991, https://documentary.org/feature/docudrama-form-last-resort, (Accessed on 19 March 2025 at 11 :04). 
5  Sam Levinson, Euphoria, HBO, 2019,  https://www.imdb.com/fr/title/tt17719220/?ref_=tt_eps_nx, (Accessed on 
19 March 2025 at 11 :15). 
6  Tom McCarthy, Spotlight,  Open Road Films, 2015, https://www.imdb.com/fr/title/tt1895587/, (Accessed on 19 
March 2025 at 12 :01). 
7  Ava DuVernay, When They See Us, Netflix, 2019, https://www.netflix.com/dz-fr/title/80200549, (Accessed on 
19 March 2025 at 12 :21). 



 سماتهانشأتها وأنواعها و  أفلام الدوكودراما: الفصل الأول

52 
 

  :الابتكار الفني

جمع بین الرسوم المتحركة  Waltz with Bashir" (2008) فیلم: مزج الأنواع الفنیة  - 

 .1والوثائقي لسرد الحرب الأهلیة اللبنانیة، مخلصا واقعیة جدیدة

في نیتفلیكس سمحت  Bandersnatch" (2018) مشاریع مثل: التفاعلیة الرقمیة - 

 .2للمشاهدین باتخاذ قرارات تغیر مسار القصة، مما یخلق تجربة وثائقیة شخصیة

 دوكودراما تفاعلیة باستخدام تقنیة "BBC" تطور شركات مثل :(VR) الواقع الافتراضي - 

VR  3لنقل الجمهور إلى قلب الأحداث، مثل تجربة غزو نورماندي . 

  :التوثیق التاریخي التفاعلي

استخدم دقة علمیة في   ،Chernobyl"  (2019)" مسلسل: ثإعادة تمثیل الأحدا  - 

 .4تصویر تفاصیل الكارثة، بالتعاون مع علماء فیزیاء نوویة لضمان المصداقیة

من نیویورك تایمز  "The 1619 Project" (2020) مشروع : المشاركة المجتمعیة - 

ل مقالات عن العبودیة إلى سلسلة دوكودراما تشجع المشاهدین على البحث في  حوَّ

  .5تاریخ عائلاتهم

  :التعاطف الإنساني

جعل الجمهور یتعاطف مع  "Hotel Rwanda" (2004) فیلم: عد الإنسانيإضفاء الب - 

 . 6ضحایا الإبادة الجماعیة عبر قصص أفراد ملموسة، بدلا من أرقام مجردة

رة حمیمیة عن حیاة قدم نظ "Unorthodox" (2020) مسلسل: كسر الصور النمطیة - 

 .7الیهود الحریدیم، مما قلل من التحیزات الثقافیة

                                                           
1  Joseph.A Kraemer, Waltz with Bashir :Trauma And Representation in The Animated Documentary 
University of Illinoids Press, Illinois, 2008, p 14.    
2  Charlie Brooker, Black Mirror: Bandersnatch, Netflix, 2018, 
https://www.imdb.com/fr/title/tt9495224/?reasonForLanguagePrompt=browser_header_mismatch, (Accessed on 19 
March 2025 at 13 :12). 
3  BBC R&D, VR Docudrama: D-Day Revisited, 2022, https://www.bbc.co.uk, (accessed on 13 march 2025 at 
10 :52). 
4   Encyclopaedia Britannica, Chernobyl Disaster, Last  Updared March 26, 2025, 
https://www.britannica.com/event/Chernobyl-disaster, (Accessed on 27 March 2025 at 14 :45). 
5  Nikole Hannah-Jones, The 1619 Project, The New York Times Magazine, New York, 2020, p 246.   
6  Terry George, Hotel Rwanda, United Artists, 2004, https://www.youtube.com/watch?v=2x8UzELvKlY, 
(Accessed on 19 March 2025 at 21 :58). 
7  Derek Paget, op.cit, p 64. 
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  :النقد الاجتماعي والسیاسي

كشف شبكات التهرب الضریبي  The Laundromat " (2019)"فیلم : فضح الفساد - 

 .1العالمیة عبر سرد درامي مبني على وثائق بنما

كات الأدویة في أزمة كشف دور شر  "Dopesick" (2021) مسلسل: مناقشة التابوهات - 

 .2الأفیون بأمریكا، متحدیا الصمت الإعلامي حول الموضوع

  :التكنولوجیا وتطویر الشكل الفني

 AI تنتج بعض المنصات دوكودراما باستخدام خوارزمیات: استخدام الذكاء الاصطناعي - 

 Deepfake" لتحلیل البیانات الأرشیفیة وإنشاء سیناریوهات درامیة، مثل مشروع

History" (2023) 3." 

في بث أحداث سیاسیة " البي بي سي"تجربة  :(Live Docudrama) التوثیق الحي  - 

 .4بلحظیتها مع إضافة تعلیقات درامیة، مما یخلق هجینا بین الأخبار والترفیه

  :التوازن بین الترفیه والالتزام الوثائقي

أثار  Bohemian Rhapsody" (2018)" نجاح فیلم: الإیرادات مقابل المصداقیة  - 

 .5هل یضحي بالدقة التاریخیة لتحقیق إیرادات أكبر؟: جدلا

، مخرج وثائقیي الحرب الأهلیة، على أن "كین بیرنز"شدد ی": مؤرخ مرئي"دور المخرج كـ - 

 . 6مسؤولیة الفنان هي تقدیم الحقیقة دون تسطیحها

  

  

  

                                                           
1  Rosenthal Alan, op.cit, p 144. 
2  Ibid, p 145. 
3  MIT Media Lab, Deepfake History Project,  2023, https://www.media.mit.edu, (accessed on 13 march 2025 at 
11 :29). 
4  BBC News, Live Docudrama: Brexit Unfolded, 2020, https://www.bbc.com, (accessed on 13 march at 11 :44). 
5  Nichols Bill, op.cit, p 268. 
6  Ken Burns, The Civil War, PBS, 1990, Interview with"The New Yorker", 2019, 
https://www.newyorker.com/magazine/2017/09/04/ken-burns-american-canon, (Accessed on 20 March 2025 at 
10 :11) 
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  :الفصلخلاصة 

كودراما من حیث نشأتها، وتطورها، وأنواعها، یتناول هذا الفصل الأساس النظري لفهم أفلام الدو 

ن أن وقد بی. لفیلم الوثائقي والروائيبالإضافة إلى تمییزها عن الأشكال السینمائیة الأخرى، مثل ا

الدوكودراما ظهرت كاستجابة للحاجة إلى معالجة الوقائع الحقیقیة بطریقة تجمع بین الصدقیة 

. لها التطور كنوع مستقل له خصوصیته الجمالیة والتقنیةالوثائقیة والدرامیة السردیة، ما أتاح 

كما أوضح الفصل الفروقات البنیویة والوظیفیة بینها وبین كل من الأفلام الوثائقیة التي تركز 

 واع الدوكودراما تبعاعت أنوتنو . تي تقوم على الخیال الكاملعلى التوثیق الخالص، والروائیة ال

ز الفصل على وفیما یتعلق بالسمات فقد رك. ي المستخدمراجلدرجة التخییل والأسلوب الإخ

هجینا یجمع بین التوثیق والتشویق، وعلى دورها في  ئص التي تجعل من الدوكودراما فناالخصا

د على أهمیة هذا النوع كما أك. ئع من منظور درامي یثري السرد ویعمق الفهمإعادة تقدیم الوقا

 .ة المتلقي بطرق متعددة معرفیا وجمالیااطبكوسیط فني وتواصلي قادر على مخ

  

  

  



 

 
 

  

 

 البناء الدرامي للوقائع في أفلام الدوكودراما من : الفصل الثاني

 .خلال الأسالیب الفنیة والإخراجیة 

 الأسالیب الفنیة والإخراجیة في أفلام الدوكودراما: المبحث الأول. 

فلام الأداء التمثیلي و الأسالیب البصریة في أ :المطلب الأول

 .الدوكودراما

o الأسالیب السردیة والعناصر الصوتیة والموسیقیة  :المطلب الثاني

 . في أفلام الدوكودراما

o الإخراج الفني و إعادة إنتاج الحقائق في أفلام  :المطلب الثالث

 .الدوكودراما

 أهداف وأهمیة البناء الدرامي للوقائع : المبحث الثاني               

 .م الدوكودرامافي أفلا         

o بناء الوقائع  سالیب الفنیة والإخراجیة فيدور الأ :المطلب الأول

 .وتقدیمها بشكل درامي

o بناء الوقائع درامیا  أهداف :المطلب الثاني                       

 .في أفلام الدوكودراما 

o البناء الدرامي للوقائع أهمیة :المطلب الثالث                      

.فلام الدوكودرامافي أ   
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 :تمهید

بالحدیث عن أفلام الدوكودراما، لا بد من التطرق إلى أكثر نقطة تمیزها عن باقي الأنواع 

ن هذه إذ تمك. اعد في إعادة بناء الوقائعالسینمائیة، وهي الأسالیب الفنیة والإخراجیة التي تس

، حیث یقوم المخرج "ميالطرح الدرا"الأسالیب من نقل حدث واقعي بطریقة مبتكرة تعرف بـ

یتخصص الفصل الثاني من دراستنا في هذا . بتوظیف إبداعاته الفنیة لتحقیق هذا الهدف

الأسالیب السردیة ا من لفنیة والإخراجیة المستخدمة، بدءالشأن، حیث نفصل في الأسالیب ا

كما .  إلى العناصر الصوتیة والإخراج السینمائي في أفلام الدوكودراماوالبصریة، وصولا

سنناقش دور هذه الأسالیب في إعادة بناء الوقائع بشكل درامي، وأهمیتها، إضافة إلى أهدافها 

  .اعالمتعددة وتأثیرها في جذب المشاهد وإیصال الرسالة بطریقة أكثر قوة وإقنا
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 الأسالیب الفنیة والإخراجیة في أفلام الدوكودراما: المبحث الأول: 

 :سالیب البصریة والأداء التمثیليالأ: ولالمطلب الأ  -

تلعب الأسالیب البصریة والأداء التمثیلي دورًا أساسیا في تعزیز تأثیر أفلام الدوكودراما، حیث 

من خلال استخدام تقنیات بصریة مثل . تسهم هذه العناصر في جعل القصة أكثر إقناعا وعمقا

رة، یتم خلق أجواء تعكس طبیعة الأحداث الإضاءة الدرامیة، الزوایا الإبداعیة، والألوان المعب

بالإضافة إلى ذلك، یعتمد الأداء التمثیلي على تجسید الشخصیات . وتجذب انتباه المشاهد

. والأحداث بشكل مقنع وواقعي، مما یعزز صلة المشاهد بالقصة ویزید من تفاعله العاطفي

مؤثر، یجمع بین الواقعیة بذلك، تصبح الدوكودراما وسیلة قویة لسرد الحقائق بأسلوب فني 

 .والتعبیر الدرامي

 :الإضاءة الدرامیة

 تقتصر على تتمثل الوظیفة الأساسیة للإضاءة في تمكیننا من رؤیة الأشیاء بوضوح، لكنها لا

ستخدم أیضًا لخلق تأثیرات ضوئیة معینة تعزز الأجواء مثل إضفاء فیمكن أن ت. ذلك فقط

م المخرجون ابالإضافة إلى استخد. 1ولید الإثارة والتشویقإحساس بالهدوء والاسترخاء أو حتى ت

الإضاءة كأداة للانتقال بین المشاهد سواء من خلال خفوتها أو زیادتها لخلق تأثیرات تدریجیة، 

أو عبر تغییر نوعیة الضوء للإیحاء بمرور الوقت، مثل الانتقال من ضوء الصباح إلى ضوء 

، إضافة مزید من التشویق من خلال إضاءة غیر طبیعیةكما یمكن  .2المساء في نفس الدیكور

 إضافة إضاءة من فوق رأس الشخص تجعل عینیه تبدوان مظلمتین، و یمكن إذ یمكن مثلا

یتم توظیف . 3إعطاء تأثیر مشابه من خلال إظلام الوجه بشكل كامل، أو إضاءته من الجانب

خدام الإضاءة بشكل ساطع للتخفیف الإضاءة من قبل المخرج لإعطاء دلالات عن الفیلم، كاست

تساعد الإضاءة على تجسید الشخصیة والتنبؤ بمقاصدها، . من ثقل السرد والتنبؤ بنهایة إیجابیة

ویمكن استخدام الإضاءة في هذه الحالة لإضافة النعومة أو الخشونة على رد فعل المتفرج تجاه 

هنا لا یتم استخدام . في اللیلوهنا نقصد ضوء النهار أو ضوء القمر . شخصیة أو موقف ما

عتماد على الإضاءة الموجودة مسبقا أي مصدر إضاءة خاص بالشكل الأساسي، بل یتم الا
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ا ما یقوم المخرج ومدیر الإضاءة والتصویر بعمل جولة حول موقع غالب. وطبیعیًا في المكان

لة استخدام یتم في هذه الحا. التصویر ومعرفة مصدر الضوء الذي سیتعاملان معه وجهته

عواكس، وهي عبارة عن قطع قماشیة كبیرة أو ألواح معدنیة أو بلاستیكیة، تعكس الضوء بشكل 

 .عام لكسر الظلال الناتجة عن الضوء الأساسي

 الضوء استخدام على تعتمد الدرامیة الوثائقیة الأفلام في التصویر أعمال معظم أن ویلاحظ

. المصورة المشاهد على وعفوي واقعي طابع إضفاء لىع قدرة من له لما الإمكان، قدر الطبیعي

 حادة أو ناعمة إضاءة توفر حیث الطبیعیة، الإضاءة مصادر وأهم أبرز من الشمس عدوت

 دون للمشهد البصري المزاج في بالتحكم للمخرج یسمح مما الجغرافي، والموقع التوقیت بحسب

 صدقیة على الحفاظ في الفیلم صناع رغبة التوجه هذا ویعكس. مكثف تقني تدخل إلى الحاجة

 على الحفاظ مع الإنتاجیة التكلفة تقلیل في یساهم كما الواقع، من قربا أكثر وجعلها الصورة

1للعمل الجمالیة الجودة
ا من مصادر الإضاءة الهامة المستخدمة في وهي تمثل نوعا أساسی .

وهي مثل ضوء الشمس أو ضوء التصویر، والتي لم یتدخل الإنسان في صناعتها أو ابتكارها، 

فالإضاءة النهاریة تكسوها مسحة لونیة زرقاء بالرغم من كون مصدر . انعكاسات السماء

إلا أن الإضاءة . اهو الشمس، یعطي إضاءة بیضاء تمامالإضاءة الرئیسي في ضوء النهار، و 

 ضوءالتي نحصل علیها في النهار لا تصلنا فقط من الشمس، وإنما یحدث أن تمتزج مع 

بب عنه وصول الضوء النهاري ا من اللون الأزرق، مما یتسانعكاسات السماء التي تعكس كثیر 

 .  2ا بنسبة واضحة من اللون الأزرقمتشبع

أما عن الإضاءة الاصطناعیة، فمن أهم مصادر الإضاءة في مفهوم استعمالات الضوء 

لمصدر الرئیسي والأقوى للنور فالضوء الأساسي هو ا. الجمالیة هما الضوء الأساسي والتكمیلي

ضاءة الرئیسیة، یوضع وفي الطریقة الكلاسیكیة لاستخدام الإ. الساقط على جسم عند تصویره

دا ا حاالجسم، ومن هذا الموضع یوفر ضوء ا على جانب من الكامیرا وفي مواجهةمصدرها عالی

، والذي )الحشو(میلي أما الضوء التك.  داكنة محددة المعالمعلى الموضوع، وینتج معه ظلالا
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یوضع عامة قرب الكامیرا على الجانب المقابل للضوء الأساسي، فإنه یفید في تخفیف الظلال 

 . 1فالضوء التكمیلي إذا یستخدم في تغییر عامل الانحساریة. التي یصنعها الضوء الأساسي

لمنابع وتتم إضاءة الدیكورات في التصویر الداخلي بتظافر أربع مجموعات رئیسیة من ا

 :  الضوئیة

 .  التي تعطي الجزء الأكبر من الإضاءة، وهي عادة لمبات یسهل ضبط نورها: لمبات الوجه. 1

 .  وهي إضاءة تكمیلیة لتلطیف وتخفیف حدة الظلال القاتمة: إضاءة المكان أو المحیط. 2

ثلین عن وهي لمبات معدة لإعطاء التجسید اللازم للصورة بفصل المم: الإضاءة الخلفیة. 3

 .  الدیكور

وهي تشبه مكیاج النماذج المركبة، فهي تبدل ملامح وجه الممثل وتغیر : المؤثرات الضوئیة. 4

 .  مظهر الدیكور أو الجو العام للمشهد

وفي التصویر الخارجي، یستعمل المصور عاكسات ضوئیة بیضاء لتعویض النقص في 

مع الإضاءة الطبیعیة للشمس ویمزج  وكذلك یستعمل المصور الإضاءة الصناعیة. الإضاءة

إن الإضاءة الصناعیة تسمح بخلق . 2والإضاءة الصناعیة حتمیة في مشاهد اللیل. بینهما

ل في الاستودیو لمبات عدیدة مختلفة في استعما ویتم. وتساعد على إبراز تعبیرات الوجه) الجو(

یر الخارجي، فنستعمل أما في التصو . توضع على أرجل أو كباري مرتفعة. القوة والحجم

وهي (والأركات ) التي تعكس ضوء الشمس على الشيء المراد تصویره(العاكسات الضوئیة 

  .  3)لمبات كبیرة وقویة تضاء بالكربون

  :الألوان ودلالاتها

مضافة  بعد البدایة بالأبیض والأسود للسینما العالمیة جاء استخدام الألوان لیعطي أبعادا دلالیة

ل هذین اللونین إلى لون وقت ذاته یحو فلام الدوكودراما، وفي الأو خاصة منها للأفلام ككل 

واحد استعان به صانعو السینما ومخرجوها، في التذكر أو الفلاش باك، فیما الألوان الأخرى 

                                                           
    .47، ص نفس المرجع السابق  1
    .28-27، ص 2001عبد القادر التلمساني، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، : ، ترجمة)أحب السینما لفرانك جوتیرن( فنون السینما عن كتاب   2
 .29، ص نفس المرجع   3



ن خلال الأسالیب الفنیة والإخراجیةالبناء الدرامي للوقائع في أفلام الدوكودراما م: الفصل الثاني  

60 
 

ویأخذ اللون دورا  .صارت أداة مضافة للتعبیر تحمل معها ملامح القوة التأثیریة في المتلقي

خرجین التي تنعكس على التلقي، فتأثیث المشهد وتعبئته باللون یبعث بدلالات في رؤى الم مهما

بئت باللون الذي صار الخارجیة، حیث نجــــــد أفلاما ع وإشارات تدخل فــــي جزئیات المشهد

تحدیا معرفیا جدیدا یجب اختیاره، بما یعمق الاشتغال الصوري والدلالي والفكري للمشهد، 

إلى أن جمیع الألوان تمثل " بیتر مارشال"الفیلم تعابیر مضافة، حیث یشیر وبالتالي ینحت في 

رمزا على المستوى العاطفي، حیث یمكنها إضافة طبقات مرئیة وتعبـــیریة للفیلم، كمثل الألوان 

الأزرق والأخضـــر والأبیض، التي تثــیر إحساسا بالسكینة لدى المتلقي، والألوان : الباردة وهي

البرتقالي والأصفر والأحمر، التي تعكس الحیویة والتمازج، وعلى الرغم من : ثلالدافئة م

اختلاف الثقافات في تناولها للمدلول اللوني، إلا أن من الواضح قدرة التركیب اللوني على أن 

  :ومن المعاني الدلالیة للألولن ما یلي. 1یتصاعد لیبقى الأكثر تأثیرا ورسوخا في الذات الإنسانیة

 بالسلام، یوحي فهو والنقاء، والصفاء الجمال بمعاني ارتباطا الألوان أكثر من یعد بیضالأ- 

 الانفتاح، الهدوء، الضعف، التضحیة، الرقة، التواضع، الكمال، الخیر، الطهارة، العفة، الإیمان،

 أو الدیكورات أو الملابس في سواء السینما، عالم في بكثرة یستخدم فهو ولهذا. والبراءة

 على یبعث الأبیض فاللون. الجمهور على واضحا نفسیا تأثیرا یترك حیث كسسوارات،الإ

 والسرور، والسكینة بالصفاء إحساسا یمنح إذ العواطف، إلیه وتنجذب النفس، له وتنشرح الراحة،

  .المشاهد لدى والوجدانیة البصریة التجربة عمق من یعزز الذي الروحي السلام من نوعا ویخلق

للأسود، في السینما، معان جمالیة ودلالیة كثیرة، نظرًا لكونه یجر المشاهد نحو عالم  :الأسود- 

الشر، الموت، اللیل، الجهل، الوحدةـ الخوف، : الخوف والرعب والحزن والتعاسة، ویوحي بعوالم

ویوظف هذا اللون ... التمرد، العصیان، الانتقام، الخطیئة، الإدانة، الحزن، العداء، المجهول

الخوف والنفور : یرًا في أفلام الرعب والحرب والحركة حیث إحساس المشاهد یتراوح بینكث

  ... والتوجس والترقب

وهــو لــون فــاتح حیــوي ودافــئ، یعــد مــن الألــوان التــي تخلــق الهــدوء والراحــة للــنفس : الأخضــر- 

طبیعـــة البشـــریة، لـــذا یلجـــأ العدیـــد مـــن الأطبـــاء إلـــى توظیفـــه فـــي العـــلاج النفســـي للمرضـــى فـــي ال

الخضـراء الفسـیحة التـي تخلــق الأمـن والاسـتقرار والطمأنینــة فـي نفسـیتهم، فهــو لـون مـنعش رطــب 
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یضفي السكینة على الروح، حساس رهیف یدعو للثقـة والاتـزان، اسـتعمله المخرجـون فـي أفلامهـم 

ل، اخضـرار الطبیعـة، الخصـب والعطـاء، الامتـداد، الهـدوء، الأمـل والحلـم، الاسـتقلا: للدلالة على

ـــــــــــــــوحي بالراحـــــــــــــــة والســـــــــــــــكینة والإحســـــــــــــــاس ـــــــــــــــوعي، البهجـــــــــــــــة والســـــــــــــــرور، ی  .التحـــــــــــــــدي، ال

ا فــي أفــلام الأبــیض والأســود، لأنــه الألــوان المحایــدة التــي بــرزت خصوصــوهــو مــن : الرمــادي- 

 ،الملـل والیـأس، الرتابـة: ویوحي بــیخلو من الإثارة والتعبیر، . یمزج في تركیبته بین هذین اللونین

  .الغموض، السلبیةالهدوء، الكابة، 

لــون جمــالي مشــع وحــار ومنیــر، وهــو مــن الألــوان الســاخنة التــي تملــك القــدرة علــى : البرتقــالي- 

الدینامیــة والحیویــة، : التــأثیر فــي نفســیة المشــاهد، لكونهــا منشــطة وفعالــة، تــرتبط بــدلالات عدیــدة

  .الانتصار، العظمة، الدفء، التوترالدافع، الطاقة، المجد، القوة، 

ا علــى بســط الارتیــاح والانشــراح فــي ا قــادر لــون ملطــف ومهــدئ، یملــك ســحرا لونیــ: نفســجيالب- 

المثالیــة، التقــوى، الإیمــان، الطهــر، : وهــو خلــیط مــن الأحمــر والأزرق، یــوحي بـــ. وجــدان الإنســان

ــــدم، الســــكینة ــــة، الحــــدس، الن ــــى، الحــــزن، التعــــاطف، الاستســــلام، الحمای  .الحــــب، الحكمــــة، الغن

 .الراحــــــــــــــة، الأمــــــــــــــن، التــــــــــــــوازن، الحــــــــــــــزن، الهــــــــــــــدوء والصــــــــــــــمت: بـــــــــــــــیــــــــــــــوحي : البنــــــــــــــي-  

  .1اللطف والألفة والحنان: یدل على معاني: الوردي -  

ویعتبر فن توزیع الألوان وإدارتها في المشهد السینمائي، مثل الفن التشكیلي لا یستهدف 

من شعوریة بالضرورة التكوین الخارجي للمشهد، فهو یخلق إیقاعا داخلیا یفضح من خلاله مكا

قد لا تنجح الحركة والملامح والحوار في إظهارها، وهو بذلك یترك فسحة للتأمل والانجذاب 

بأنه یخلق " ماري ریسك"الانفعالي والشعوري، وما یمكن تحقیقه من خلال تناغم لوني تقول عنه 

ینمائیة، وتتداخل عوامل عدة في تأثیر اللون وقدرته التعبیریة الس. نوعا من الوحدة البصریة

عوامل تبدأ من اختیاره والمدلول القیمي له، ومن ثم درجة تشبعه وتدرجه مرورا بخفوته وبریقه، 

والأهم هو مدى تباینه وإیقاعه والحیز الذي یشغله بین الألوان داخل المشهد، فیما تبقى عملیة 

ملء الفراغ في  تتبع المدلولات التي یطرحها أمام المتلقي مقرونة أیضا بقدرة هذا اللون على
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اللقطة السینمائیة، ولفت النظر إلیه كعكاز جدید قدیم یستند إلیه المخرجون لإبراز أو تعمیق 

  .1الرؤى التعبیریة للأفلام

  :زوایا الكامیرا و حركتها

هي الزاویة المقابلة لعدسة الكامیرا وتشمل المساحة التي تدخل في حدود الكادر من الموضوع 

لمخرج ألا یتعدى الخط الوهمي للتصویر الذي یقع ما بین الكامیرا المصور، ویجب على ا

في عالم السینما وتحدیدا الأفلام الوثائقیة الدرامیة، دائما ما نلاحظ . 2والجسم المراد تصویره

اختلافات تخص حركات الكامیرا أو حتى زاویة تصویرا، فمثلا نراها التقطت لقطات عن قرب 

ن كله لم یكن اعتباطیا، إذ یتم التقاط كل لقطة من زاویة معینة ومرات تكون بعیدة جدا، لك

  :فیما یلي أنواع زوایا التصویر الخمسة ودلالاتها. لتحقیق تأثیر مقصود على المشاهد

  ):Low Angle Shot(الزاویة المنخفضة  

  

  زاویة منخفضة: 01صورة 

  "The Matrix"فیلم : المصدر

ضوع الصورة، فیظهر المشاهد وكأنه ینظر إلى أعلى توضع الكامیرا تحت مستوى نظر مو  

تستخدم هذه الزاویة لإضفاء العظمة والأهمیة على موضوع . لمشاهدة الشخصیة المصورة

  .3الصورة، كما تعزز شعور الرهبة والسیطرة

 

                                                           
  . مرجع سبق ذكرهمحمد فاتي ،   1
  .01كلیة الفنون الجمیلة، ص: ، جامعة دیالىمبادئ التصویر و الاضاءة: محاضرةرجاء حمید رشید،   2

 17، تم الاطلاع علیه یوم https://photoghraphia.com، 2022جوان  21،موقع فوتوغرافیا، تم النشر یوم شرح زوایا التصویرلینا الرجبي،  3 

  .17:31على الساعة  2025مارس 
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  ): Bird's Eye Angle(زاویة عین الطائر -

  

  .زاویة عین الطائر: 02الصورة 

  ".reakPrison B"فیلم : المصدر

تبرز هذه . تلتقط الصورة من زاویة مرتفعة جدا، مما یقدم للمشاهد منظورًا شاملا وغیر اعتیادي

  .1الزاویة العلاقة بین العناصر المختلفة في الصورة وتقلل من أهمیة التفاصیل الفردیة

  ):Normal Angle(الزاویة العادیة  -

  

  .زاویة عادیة: 03الصورة 

 " Potter and The Deathly HallowsHarry"فیلم : المصدر

تلتقط الصورة من زاویة طبیعیة على مستوى عین المشاهد، مما ینقل الإحساس بالواقعیة  

 .2تستخدم هذه الزاویة بكثرة في الأفلام الوثائقیة والمعلوماتیة. والموضوعیة

                                                           

  .https://photoghraphia.com، مرجع سبق ذكرهلینا الرجبي،  1 
  .نفس المرجع  2
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  ):High Angle(الزاویة المرتفعة  -

  

  .زاویة مرتفعة: 04الصورة 

 ".Stranger Things"م فیل: المصدر

توضع الكامیرا في مستوى أعلى من موضوع الصورة، مما یجعل الموضوع یبدو أضعف أو  

  .1تستخدم هذه الزاویة لتعزیز الشعور بالضعف أو القهر. أقل أهمیة

 ):Dutch Angle(الزاویة المائلة  -

  

  .زاویة مائلة: 05الصورة 

 ."L’armeées des 12 Singes"فیلم : المصدر

تستخدم لوضع الكامیرا بشكل غیر موازي للأرض، مما یخلق تأثیرا درامیا یوحي بعدم  

  1.الاستقرار أو التحول

                                                           

  .https://photoghraphia.com، مرجع سبق ذكرهي، لینا الرجب 1 
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 The Cowboy Shot or Hip Level(زاویة رعاة البقر أو لقطة مستوى الورك -

Shot :(  

  

  .زاویة رعاة البقر: 06الصورة 

 ." Cowboys & envahisseurs"فیلم : المصدر

هي الزاویة التي تكون فیها الكامیرا في ارتفاع الخصر تقریبا، وتستخدم عادة عندما تكون إحدى 

الشخصیات في الصورة جالسة والأخرى واقفة، وتكون مناسبة أیضا في اللقطات التي تحتوي 

على حركات مهمة بالقرب من الورك، مثل سحب الأسلحة أو استخدام الجیوب، وسمیت بزاویة 

قر لأن المشاهد في هذه اللقطات یذهب بنظره إلى الأسلحة أو العدو القادم من الجهة رعاة الب

  2.المقبلة

  

  

  

  

  

                                                                                                                                                                                           
كلیة الفنون الجمیلة، : ، جامعة دیالىدلالات زوایا التصویر في الفیلم السینمائي: دراسة مقدمة لنیل شهادة البكالوریوسأحمد وهبي شوكت،   1

  .10-9، ص2022

  .https://photoghraphia.com، رهمرجع سبق ذكلینا الرجبي،  2 
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  ):Ground Level Shot(زاویة من مستوى الأرض -

  

  .زاویة من مستوى الأرض: 07الصورة 

  ".Season 05 Breaking Bad :"مسلسل : المصدر

لتصویر الشخصیات أثناء المشي دون تكون الكامیرا هنا على مستوى الأرض، وتستخدم 

  .1الكشف عن وجهها، وتجعل هذه اللقطات المشهد یبدو أكثر حیویة

  ):Shoulder Level Shot(زاویة على مستوى الكتف  -

  

  .زاویة على مستوى الكتف: 08الصورة 

 ".States of Grace"فیلم : المصدر

تفاع أكتاف الشخص المراد تصویره، هي اللقطة الناتجة عن وضع الكامیرا بزاویة تكون بار  

 .2ولكنها یمكن أن تجعل الشخص یبدو أقصر من الواقع

                                                           

  .نفس المرجع السابق  1 

  .https://photoghraphia.com، مرجع سبق ذكرهلینا الرجبي،  2 
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في أفلام الدوكودراما، تلعب حركة الكامیرا دورًا مهمًا في نقل الأحداث بشكل یشبه الواقع، ما 

تحركات الكامیرا المدروسة تخلق إحساسًا بالتوتر أو . یجعل المشاهد یشعر بأنه جزء من القصة

عندما تتحرك الكامیرا . لحمیمیة بحسب الحاجة، وتبرز التفاصیل المهمة بطریقة غیر مباشرةا

بسلاسة خلف الشخصیات أو تلاحق الأحداث عن قرب، تمنح المشاهد تجربة أشبه بالمشاهدة 

  .الحیة، ما یعزز مصداقیة الأحداث ویجعلها أكثر تأثیرا

  :أنواع اللقطات

 :(Long shot or Wide Shot)اللقطة العامة -

 

 

  .لقطة عامة: 09الصورة 

  ".Mession Impossible"فیلم : المصدر

حیث یمكنك من رؤیة العدید من العناصر داخل المشهد،    هي لقطة تظهر مشهدا بشكل عام،

للمدن أو القرى والمطارات والمنازل وعادة ما تكون لقطة    إذ  تضع المشاهد أمام صورة شاملة 

  .1 احیة لمشهد لتعریف المشاهد أو المتلقي عن المكان العام لوقوع الحدثتأسیسیة  أو افتت

  

 

  

  

                                                                                                                                                                                           

  

، تم الوصول الیه یوم https://khdsite.com، 2023نوفمبر  17، نشر یوم ، مدونة خالدأنواع اللقطات الأساسیة في التصویرخالد الغامدي،  1 
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  :(Medium Shot)اللقطة المتوسطة -

  

  .لقطة متوسطة: 10الصورة 

  ".Home Alone"فیلم : المصدر

هي لقطة متوسطة تظهر العلاقة بین الشخصیات، من حوار أو عراك أو شخص یخوض 

ى جسم الإنسان من الرأس حتى الركبة، وتقنیا تستخدم كنقطة وتحدد كحجم بالقیاس إل   .تحدیا

أو اللقطة المقربة، غالبا ما تُستخدم هذه اللقطات لإنشاء   بین اللقطة العامة  وصل أو ربط 

  .1شعور بالحركة أو التفاعل

  :Up-(Close(اللقطة القریبة -

  

  .اللقطة القریبة: 11الصورة 

 ".Shining"فیلم : المصدر

                                                           

  .https://khdsite.com، مرجع سبق ذكرهخالد الغامدي،   1 
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مثل تعابیر الوجه وهمس الشفاه   قریبة تلفت انتباه المشاهد إلى التفاصیل الدقیقة، هي لقطة

وغالبا تستخدم لتسجیل المشاعر وردود الفعل مثل الحزن ،الفرح والغضب    وحركة الیدین،

  .1والبكاء و أي مشاعر في المشهد

  :)Extreme Close Up(اللقطة القریبة جدا -

  

  .القطة قریبة جد: 12الصورة 

  ".Rocky 1976"فیلم : المصدر

وتستخدم  –مثل العینین  -تستخدم للتركیز على جزء معین من الوجه عند تصویر الأشخاص 

  .2أیضا للتركیز على الأشیاء التي تهم القصة

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .نفس المرجع السابق  1

  
2
، 2019مارس  09، اجنات شبكة الصحفیین الدولیین، نشر یومأهم أنواع اللقطاتو الزوایا لتصویر قصتك باحترافعطار، أحمد شوقي ال 

https://ijnet.org/ar/story 23:49على الساعة  2025مارس  17، تم الوصول الیه یوم.  
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  :)Over The Shoulder Shot(لقطة فوق الكتف -

 

  .لقطة فوق الكتف : 13الصورة 

 ".Titanic"فیلم : المصدر

من اللقطات السینمائیة المشهورة، ولأهیمتها وشهرتها تستخدم بكثرة في الأفلام والمسلسلات  هي

تكون الكامیرا على مستوى العین لإحدى الشخصیات  خاصة في المحادثات والحوارات، وعادة 

   .1وتفاعله أنه وسط هذا الحوار أو المحادثة  لخلق شعور لدى المشاهد  

  :الدیكور والأزیاء

الدیكور عنصرا هاما في عملیة الإبداع السینمائي، فهو یساعد في استحداث البعد  یعتبر

ویمكن اعتبار الدیكور في معناه الواسع شخصیة متخفیة دائمة الحضور، . الدرامي المناسب

هدفها في كل فیلم البحث عن البعد الدرامي الأفضل من أجل وضع المشاهد في إطاره 

وباختلاف أنواع الأفلام السینمائیة المتفق علیها من . سب والملائمالجغرافي والاجتماعي المنا

وتختلف الدیكورات في . قبل الأوائل المختصین السینمائیین، سواء كانت درامیة أو تراجیدیة

جوهرها؛ فقد تكون مفرحة أو حزینة أو مخیفة، وهذه المسألة تبقى إبداعیة وتتعلق بإحساس 

 2.ة التي تسمح بتكیف أسلوبه مع وجهة نظر مخرج الفیلممصمم الدیكور ومواهبه الشخصی

                                                           

  ./:khdsite.comhttps/، مرجع سبق ذكرهخالد الغامدي ،  1 
، مجلة أفاق سینمائیة، جامعة جیلالي لیابس، سیدي بلعباس، تاریخ التسلیم الدیكور بین المسرح والسینما:مقالمعزو نسیمة،منصوري عبد الوهاب،   2

  .94-93، ص 2020جوان  01، تاریخ النشر 2019دیسمبر  10
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وفیما یخص أفلام الدوكودراما، فإن الدیكور یلعب دورا محوریا في إعادة بناء الوقائع والأحداث 

یستعان بالدیكور لنقل الأجواء . ا بالواقعیة لدى المشاهدحقیقیة بطریقة درامیة تثیر إحساسال

وقعت فیها الأحداث، ما یمنح العمل مصداقیة ویوفر بیئة درامیة التاریخیة أو الاجتماعیة التي 

فلام، یصمم الدیكور في هذه الأ. ملائمة تعزز من التأثیر البصري والوجداني للحدث المروي

ا تماما لما كان علیه في الحادثة الأصلیة أو قریبا منه، مما یسهم في خلق تجربة لیكون مطابق

  .یقةواقعیة تقرب المشاهد من الحق

من العناصر الأساسیة في تكوین الصورة المرئیة في السینما والتلفزیون،  أما عن الأزیاء، تعد

في . فهي تساهم في بناء الانطباع الأول عن الشخصیات وتعبر عن هویتها ودورها في القصة

ث الواقعیة ا مهما في إعادة بناء الوقائع التاریخیة أو الأحداكودراما، تلعب الأزیاء دور أفلام الدو 

ا تتنوع الأزیاء تبع. إیصال رسالتهبشكل دقیق ومقنع، ما یساعد في تعزیز مصداقیة العمل و 

، هناك الأزیاء التاریخیة التي تعكس فمثلا. ات والبیئة التي تعیش فیهالطبیعة الشخصی

كما . خصوصیة الحقب الزمنیة المختلفة وتعبر عن هویة الشخصیات الشهیرة في تلك الفترات

جد أزیاء ترتبط بالمهن والبیئات المتنوعة، مثل ملابس رجال الفضاء والبحارة وعمال المناجم ن

 .1وسكان المناطق القطبیة، والتي تعكس ظروف العمل والبیئة المحیطة بالشخصیات

في الدوكودراما، یعتمد على الأزیاء لتجسید الحقبة الزمنیة والمكان والهویة الثقافیة، ما یضفي 

بالإضافة إلى ذلك، . على المشاهد ویعزز من قدرة المتلقي على الاندماج في القصةواقعیة 

الإضاءة لتكوین صورة متجانسة تتكامل الأزیاء مع العناصر البصریة الأخرى مثل الدیكور و 

 .ر عن أجواء العمل وفلسفتهتعب

ن الدرامي، مع اختیار الأزیاء في هذه الأعمال یتطلب فهما دقیقا للفكرة الأساسیة والمضمو 

كما أن لها دورا جمالیا یضفي طابعا . مراعاة تناسقها مع طبیعة الشخصیات وأدوارها المتباینة

خاصا على المشاهد، ما یجعلها جزءا أساسیا من عملیة بناء الصورة البصریة في أفلام 

  .2الدوكودراما

 

                                                           
1  Kathryn Mc Kelvey and Janine Munslow, Fashion Design : Process, Innovation and Practice, Blackwell 

Pulishing, Oxford, 2003, p 32.  
2  Ibid, p 33. 
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  :الأداء التمثیلي

اما من أعقد المشاكل التي تواجه العاملین في قد ظلت مشكلة استخدام الممثل في أفلام الدوكودر 

وقد ظهر . ایزال مستمر هذا المجال والتي دار حولها الكثیر من النقاش والجدل والذي لا 

الاتجاه الأول یقف بصرامة ضد استخدام . اتجاهان لكل منهما رأیه المختلف في هذا الموضوع

اعد التي نادى بها رائد السینما الدوكودرامیة ا في ذلك على القو لممثل في فیلم الدوكودراما مستندا

، وفي إطار هذا الاتجاه تظل موضوعات أفلام الدوكودراما تعتمد على ملاحظة "جریمسون"

أحداث الحیاة الیومیة للأبطال الحقیقیین لها دون اللجوء إلى الممثل المحترف لإعادة تمثیل 

مثل في السینما الدوكودرامیة یشري العمل والاتجاه الثاني یرى أن استخدام الم. بعض الأحداث

 بظهور الإنسان لمشكلة أصلاویعطي أبعادًا تعبیریة جدیدة لأفلام الدوكودراما، وذلك لارتباط ا

وإنها دعوة لكشف وتحلیل العصر عن طریق الوثائق  .بشكل بارز في السینما التسجیلیة

ئل التعبیریة الممكنة ومنها التمثیل متى السینمائیة، وهذا لا یجیز لها الاعتماد على جمیع الوسا

 1.اقتضت الضرورة، على أن لا یؤدي ذلك إلى فقدان الثقة بمصداقیة المواد المعروضة

 :الأسالیب السردیة والعناصر الصوتیة والموسیقیة: نيالمطلب الثا -

التي  الدرامي بخصوصیة تعبیریة یتناول من خلالها الواقع وموضوعاته یتمیز الفیلم الوثائقي

العاملان الوحیدان اللذان یجمعان بین «یرید تقدیمها للمتلقي من خلال الصورة والصوت لأنهما 

صفتي الضرورة والكفایة ، إذ یمتلك الفعل الدرامي تأثیرا أكبر لأن لهذین العنصرین أحقیة في 

في  معینة تصل إلى المتلقي ، وهو بذلك یختلف عن السرد ةالتمثل كرسالة فنیة ذات دلال

الأجناس الأدبیة الأخرى ، فالسرد في السینما أكثر شمولیة من السرد لأنه ینهض على ما هو 

مسرود متلفظ به ، وما لا ینطق به، وبما أن أول تعریف ارتبط بالفن السینمائي هو سرد 

ما على السینما الوثائقیة القصص عن طریق عرض صور متحركة، وهو تعریف أطلق إلى حد 

البدایة الأولى للسینما جاءت من خلال الأفلام التسجیلیة الأولى ، استمر  بوصف تحدیدا

ان في البدایة عبارة صانعو الأفلام الوثائقیة بالاعتماد على النظام السردي السینمائي ، حیث ك

                                                           
1  Michael Rebiger, Directing the Documentary, Second Edition, Boston Focal Press, London ,1992, p 222. 
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، ولیلحق به الصوت بعد ذلك ولیكونا معا نظامین سینمائیین مختلفین، لكنهما عن صورة فقط

   .1ام السردي السینمائيیتوحدان في النظ

: حیث تتواجد في فیلم الدوكودراما المعاصر ثلاثة أنواع سردیة ممیزة تخص السینما وحدها

الصوري والكلمي والموسیقي، ویمكن أن تنشأ بین هذه الأنواع روابط على درجة عالیة من 

لسردیة حاضرة الابتكار والتعقید، لكن لیس من المحتم أن تكون كل مستویات وعناصر النظام ا

الجزیرة العاریة : في الفیلم الیاباني غیاب أي عنصر، غیاب الكلام مثلا في النص الفیلمي لأن

، یمكن أن یدرك كغیاب ذي دلالة، "أوتورو سكولا"للمخرج " المرقص"أو فیلم " لكانیتو شندو

 .2ولیس كغیاب سببه خیار في سرد الحكایة بوساطة الصورة والموسیقي فقط

  :جالمونتا

فن وصل المقاطع السینمائیة : "المونتاج بكونه" فن المونتاج"في كتابه " جافین میلار"یعرف 

ببعضها في جمیع مداخلها، حتى یكتمل الفیلم صورة وصوتا في تزامن دقیق وفي شكل فني 

ولم یكن فن المونتاج، بهذا . 3"خلاق یعتمد تأثیره على وقع الفیلم واستحواذه على المتفرج

ف، معروفا في المرحلة الأولى للسینما، حیث كان رواد السینما العالمیة الأوائل یدفعون التعری

 ثمنا غالیا مادیا ومعنویا وفنیا، خاصة في تلك المرحلة التي كان یصور فیها الفیلم دفعة واحدة،

ریة عرض في شكله البدائي، محروما في ظل هذا النقص الفني من تلك اللمسة الجمالیة السحلی

ومع ظهور تقنیة المونتاج وتطویرها لمسایرة حداثة السینما وسرعة  وهكذا. لتي یكفلها المونتاجا

الشاشة "تطورها، تمكن الفن السابع من الاستفادة من هذه الشحنة الجدیدة، خاصة مع قدوم 

، حیث أصبح المونتاج السینمائي یتحدد في مرحلة الإعداد والتصویر أكثر مما یتحدد "العریضة

.  4ي مرحلة التجمیع في غرفة المونتاج، خاصة بالنسبة للأفلام الوثائقیة الدرامیة الطموحةف

قسم یختص بمونتاج الصورة، وهو قدیم : ویمكن الحدیث في هذا الصدد عن قسمین للمونتاج

                                                           
، 2019دیسمبر  24الصباح الجدید، تاریخ النشر في اد، بغد، السرد الفلمي في السینما الوثائقیةكاظم مرشد السلوم،   1

https://newsabah.com/newspaper/202174 ،) 22:24على الساعة  2025مارس  16تم الاطلاع علیه یوم(. 
-https://www.emaratalyoum.com/local، 2008یونیو  27لنشر في ، الإمارات الیوم، تاریخ اأسلوب السرد السینمائيقیس الزبیدي،   2

section/2008-06-27-  ،) 23:35على الساعة  2025مارس  16تم الاطلاع علیه یوم(   
  .13، ص  1987، ترجمة أحمد الحضري، الهیئـة العامة المصریة للكتـاب، فن المونتاج: جافین میالر  3
  .57ص  1987، ترجمة جرجس فؤاد الرشیدي، الهیئـة العامة المصریة للكتـاب، سلسلة الألف كتاب، یلم الكبرىنظریات الفدادلي أندرو، . ج   4
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النشأة والتطور، وقسم یهتم بمونتاج الصوت، وهو حدیث النشأة حیث لم یتم اقتحام المؤثرات 

 .والخدع والإیهام الخارجي عالم الفیلم إلا حدیثاالصوتیة 

المونتاج المتري "، وهو رائد هذا الفن، خمسة طرق للمونتاج، واعتبر "إیزنشتاین"وقد حدد 

، الذي یكون فیه المعنى ناتجا عن قفزة شعوریة یقوم بها المشاهد بین فترتین "الریاضي الخالص

یرى أیضا أن المونتاج في شمولیته قوة حكائیة خلاقة و . 1من الاستعارة المرئیة، أهم هذه الطرق

الوسیلة التي تصبح بها الخلیة الواحدة وحدة سینمائیة حیة، وهو المبدأ الحي : "في الفیلم، وهو

 . 2"الذي یعطي معنى للمقاطع الفجة

لیا إن الطبیعة الاتفاقیة التي یوفرها المونتاج للصورة السینمائیة هي التي تجعل منها نسقا دلا

. موحدا یتسامى إلى وحدة بنائیة تسیر في تكامل وانسجام مع ما قبلها وما بعدها من صور

فبفضل المونتاج تتغلب الصورة السینمائیة أو المقطع بالمعنى السینمائي التقني ـ على عزلتها 

هو ولیس تتابع لقطتین ـ كما یذكر منظرو السینما في العشرینیات ـ . عن طریق التتالي الزمني

وهكذا، ومن . 3مجرد جمعهما، بل هو اندماجهما في وحدة دلالیة مركبة من مستوى أعمق

منظور السیمیائیات السردیة، ینتقل المونتاج من تجمیل الخطاب التصویري إلى أوجه اشتغاله 

في إنتاج الرموز الدلالیة، ویصبح في هذا المستوى مركزا أو بؤرة لتولید المعنى واستنباط 

 . 4الرموز

كیف تحولت السینما بفضل المونتاج إلى تحویل صور المواضیع الحسیة إلى " لوتمان"ذكر  

أسلوب "في فصل     .لغة من المفاهیم المجردة كون المونتاج یعد من أهم الأسالیب السردیة

عند السینما، كقصة تروى بالصور المتحركة، ویجد أن " لوتمان"یتوقف " السرد السینمائي

الأول صوري، والثاني كلمي، ویقود تركیب : وهرها تركیب من اتجاهین سردیینالسینما في ج

" سیمیائیین"العلامات الصوریة والعلامات الكلمیة إلى بروز متواز ومتداخل لنظامین سردیین 

  5.مختلفین جذریاً، لدرجة یمكن فیها للرسالة أن تنقل بلغة كلمیة وبلغة صوریة في آن واحد

  

                                                           
  .70دادلي أندرو، مرجع سبق ذكره، ص. ج  1

2  Laurent Jullier: Cinéma et Cognition, L’harmattan , Paris, 2002, P 57. 
3  René - Prédal: La critique de Cinéma, Edition Dunod, Paris 2003, P 106. 
4  Iouri Lotman: Sémiotique et esthétique du cinéma, Edition Sociales, Paris, 1977 , P 98. 

  .-https://www.emaratalyoum.com/local-section/2008-06-27، مرجع سبق ذكرهقیس الزبیدي،    5
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 :البنیة السردیة

ختلف البناء السردي في الفیلم الدوكودرامي عن باقي الأشكال السردیة المجاورة، مثل الروایة، ی

فالسرد هو . والقصة القصیرة، والمسرحیة، والمقالة، وغیرها من الفنون التي تعتمد على السرد

 ، ویتجسد في الفیلم الدوكودرامي وفق النظام السینمائي1)"أو شكل الحكایة(شكل المضمون "

إنه سرد متواصل الحركة، لا یعتمد فقط على الصورة، بل . عبر الصورة الفوتوغرافیة المتحركة

تتداخل فیه عناصر أخرى مثل الكتابة على الشاشة، والحوارات، وأحیانًا الترجمة النصیة للحوار 

ات عند انتقاله من لغة إلى أخرى، بالإضافة إلى كتابة ظروف وأزمنة الأحداث، على غرار عبار 

  ".  م1980مدینة بغداد عام "أو " بعد عدة سنوات"مثل 

السرد الدوكودرامي یبنى عبر اللقطة وتراكم اللقطات وتدفقها البصري دون توقف، وصولا إلى 

یتم ذلك باستمرار مع استخدام متنوع لحجم اللقطة وزمنها . ذروة الفیلم ومن ثم نهایته

ینتقل من عرض شخص إلى آخر، ومن مكان ومضمونها، ویترتب تتابع هذه الصور، الذي 

هذا . إلى آخر، ومن حدث إلى آخر، ومن فترة زمنیة إلى أخرى، بطریقة تخلق إیقاعا خاصا

التتابع، بالإضافة إلى سرعته، یولدان وهم الحركة، ودلالة تتجاوز أي دلالة متضمنة في أي 

اء معنى یعبر عن مضامین صورة فوتوغرافیة منفردة ضمن مجموع هذه الصور، ما یسهم في بن

من الطبیعي أن . 2فكریة وجمالیة مستندة إلى توالي العناصر البنائیة للغة الوسیط السینمائي

تسلك الأفلام الوثائقیة الدرامیة سبلاً متعددة لإبراز العقدة؛ فقد یبدأ الفیلم به مباشرة، أو یسبق 

نسبیا، مما یزید من ترقب المتلقي أو الحدثُ المقدمة أیضا، أو یتأخر إلى مسافة زمنیة طویلة 

إن الأعمال الخالیة من المحتوى الدرامي هي : "ولهذا، یقال. المشاهد لمعرفة ما سیحدث لاحقا

فالقدرة على بناء تعقید محكم تدفع الفیلم نحو الذروة ، وصولاً إلى . 3"أیضا خالیة من الموضوع

اجیة وذهنیة إلى أخرى، ومن الضروري التعقید یحول الأحداث من حالة مز  .الحل والخاتمة

تجنب الزیف والافتعال في بنائه خاصة و أن الأحداث التي تكون في أفلام الدوكودراما واقعیة؛ 

. لأن واقعیة الطرح في مواضیع حیاتیة تحاكي الوضع الإنساني، تجعل الفیلم أكثر تماسكا

تخلو من نهایة حتى في الأفلام التي فالإنسان هو محور الفیلم الأول، ولا توجد مشكلة أو عقدة 

                                                           
1  Youssef,. Narrative Techniques in Theory and Practice. Dar Al-Faris for Publishing and Distribution.Jordan,  
2015. p39. 
2  Jacob, L. The Cinematic Mediator. A. Hamzawy, Trans. The General Institution for Cinema ,Damascus,  2006, 
p 24. 
3 Frielich, S. Cinematic Drama, G. Manafikhi, Trans ,The General Institution for Cinema, Damascus,  2019, p 79. 
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تبدو بلا خاتمة واضحة خاصة تلك الأفلام التي تتحدث عن أحداث جرائم لازالت باردة أو غیر 

أما إذا أضیفت أحداث غیر مرتبطة بالسیاق أو مقحمة على البناء السینمائي بعد . محلولة

لقي الشعور بأن النهایة وقعت تحقیق الإغلاق السردي، فإن الفیلم سیبدو مفككا، وسیفقد المت

فالإغلاق السردي یتحقق عند الإجابة . 1عند النقطة الصحیحة، ما یضعف من أثر الخاتمة

على جمیع الأسئلة المطروحة في العمل، وعند الوصول إلى الإجابة الأخیرة ینبغي أن ینتهي 

  .الفیلم مباشرة

  :توظیف الراوي أو التعلیق الصوتي

ودراما لا یقل أهمیة عن الصورة، فمن خلال توظیف الصوت بالشكل الصوت في فیلم الدوك

المناسب تعزز الصورة، وفي كثیر من الأحیان یمكن للصوت أن یرفع من قیمة التأثیر البصري 

وهناك ستة أنواع للأصوات الموظفة في فیلم الدوكودراما، یأتي في مقدمتها . لفیلم الدوكودراما

، وهو أحد الأنواع الصوتیة الاختیاریة في فیلم "التعلیق السردي"أو " التعلیق الصوتيّ "ما یعرف بـ

الدوكودراما، ونستطیع القول بأن أفلام الدوكودراما التي تستعین بالتعلیق الصوتي هي الأكثر 

ویقع في ظنّي بأنّ التعلیق الصوتي یعتمد على عوامل أربعة تساهم في تحدید هویته . شیوعا

 :2لم الدوكودراماومستوى فعالیته في فی

یستطیع المخرج أو مساعد المخرج أو الباحث والمعد : صیاغة نص التعلیق الصوتي -1

الرئیسي للفیلم صیاغة التعلیق الصوتي، ویراعى في كتابة التعلیق جانب إثراء الصورة ولیس 

خدام الوقوف على وصفها أو تكرار ما جاء على ألسنة المتحدثین في الفیلم، بالإضافة إلى است

وكلما كانت اللغة سلسة ولا تعاني من ثقل في معناها أو في .. اللغة المناسبة لطبیعة الفیلم

لفظها، كان استقبال المشاهد لها أسرع وفهمه لمضمونها أدق، كما أن النص المكتوب للتعلیق 

 بحتا كما الشعر والروایة، فجانب رصد الواقع هو الطاغي في تعلیق الصوتي لیس نصا أدبیا

من المهم ألا تصاغ فقرات التعلیق كأجزاء منفصلة وكأن المشاهد یتنقل بین . فیلم الدوكودراما

، بل إن طبیعة تعلیق فیلم الدوكودراما تعتمد على خاصیة الاستلام والتسلیم ضمن "كلیبات"عدة 

أو منظومة واحدة، حتى وإن كانت هناك عدة ملفات یناقشها الفیلم لابد من إیجاد مسار واحد 

                                                           
1 Livingston, P. The Routledge Handbook of Cinema and Philosophy, A. Youssef, Trans , National Center for 
Translation, Cairo,  2013, p 349. 

، 2017فیفري  02، نشر یوم ، معهد الجزیرة للاعلامفن التعلیق الصوتي للفیلم الوثائقيفدوى حلمي،   2

https://institute.aljazeera.net/ar/ajr/article/449  01:58على الساعة  2025مارس  18، تم الاطلاع علیه یوم.  
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ومن الأسباب الرئیسیة لفقدان التناسق في صیاغة التعلیق . خیط یربطها جمیعاً لتحقیق التناسق

هذه الطریقة تجعل مهمة التعلیق .. هو استخدام الكاتب لأسلوب أینما وجد الفراغ وجد التعلیق

 .هي الحشو، إذ یجب أن یأتي التعلیق لو كان هناك حاجة له فقط

علیق لأفلام الدوكودراما التحقیقیة، نلحظ مشكلتین تعاني منها بعض وفیما یتعلق بصیاغة الت

والمشكلة . الأولى، هي كشف النص لنتیجة التحقیق مبكرا وحرق الفیلم.. نصوص هذه الأفلام

الثانیة، هي تكثیف استخدام عبارات التهویل للعمل التحقیقي وخلق حالة اضطراب دائمة في 

فلا یعني أن الفیلم تحقیقي ضرورة ملازمة الفیلم لوضعیة  ..الفیلم من خلال تلك العبارات

ففي النهایة هذا فیلم دوكودراما وعلیه إیصال المشاهد بتلقائیة مُنسجمة مع القیمة " الآكشن"

 .1الحقیقیة للمعلومة التي یقدمها الفیلم إلى نتیجة التحقیق

حوي وسلامة اللغة، بل وهنا لیس المقصود فقط ضبط الجانب الن: تدقیق ومراجعة النص -2

یتعداه إلى المساهمة في إعادة صیاغة بعض الجمل التي قد تكون طویلة فیتم اختصارها، أو 

یكون تركیبها ثقیلا ویمكن الاستعاضة عنها بجمل أكثر أریحیة لسمع المشاهد، كما أن من 

بحیث یصبح  مهام المدقق لنص فیلم الدوكودراما حذف الأفكار المكررة، وإعادة لملمة النّص

 .2جسدا واحدا لا نشاز فیها

قد یكون راوي التعلیق الصوتي هو مخرج الفیلم أو أحد أعضاء فریق : أداء المعلق الصوتي -3

صناعة الفیلم كالمحقق في فیلم الدوكودراما التحقیقي، وقد یكون أحد متحدثي الفیلم الرئیسیین 

وهنا یجب .. معلقي أفلام الدوكودراماممن تجتمع عنده أبرز محاور الفیلم، وقد یكون أحد 

مراعاة خامة الصوت والقدرة على التقمص الصوتي لحالة النص المقروء، بحیث لا تكون كافة 

فقرات النص بذات النفس ودرجة الانفعال، والموازنة بین الوصل والوقف في الجملة الواحدة، 

حروف خاصة في نهایة والاعتناء بالنطق السلیم لمخارج الحروف وعدم إضمار بعض ال

وفي فیلم الدوكودراما، قد ترفص الأذن الفیلم قبل العین أحیانا لعدم استساغة صوت . الكلمات

المعلق، أو في بعض الحالات لكثرة تكرار اللجوء لمعلق بعینه، الأمر الذي یصیب المشاهد 

مساعدة ولضمان أداء عال للمعلق، یستحسن حضور كاتب النص لجلسة التسجیل ل. بالملل

                                                           
  .نفس المرجع السابق  1
  .https://institute.aljazeera.net/ar/ajr/article/449، نفس المرجع السابق  2
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المعلق على الشعور بروح النص وشرح بعض التفاصیل المتعلقة بمغزى هذه الجمل لیعطیها 

 .1المعلق حقها، كما یفترض أن یتجنب الراوي الأداء الدعائي أو الأداء الشعري في قراءة النص

یرى البعض بأن نص التعلیق الصوتي هو : توزیع التعلیق الصوتي على الفیلم أو العكس -4

رشد للفیلم وهو الذي یدیر عملیة ظهور المتحدثین والأرشیف وكذلك توظیف الموسیقى الم

الخلفیة للفیلم، والبعض الآخر یرى أن نص التعلیق الصوتي هو عنصر متضمن داخل الفیلم 

بحسب الحاجة، وأن جسد الفیلم هو المقابلات، أما الأرشیف والغرافیك والوثائق والتعلیق 

وفي كلا الحالتین توزیع التعلیق یجب . مكملة تسیر وفقا لتلك المقابلاتوغیرها، فهي عناصر 

أن ینسكب داخل الفیلم متلائما مع المقابلات، وألا تطول المساحات التي یترك فیها الكلام 

  .2للراوي

  :العناصر الصوتیة والموسیقیة

ر ذهنیة رغم أن الصوت عنصر غیر مرئي في الفیلم، إلا أن تأثیره العمیق في خلق صو 

فكما تمتلك . وخیالات تعبیریة جعله جزءا أساسیا من البناء الفني للأعمال السینمائیة والتلفزیونیة

اللقطة السینمائیة وقعها الخاص على المشاهد، فإن التأثیرات الصوتیة تلعب دورا موازیا في 

 یقتصر دور ولا. تعزیز الإحساس بالصورة، ما یمنح التجربة البصریة عمقا وتأثیرا مضاعفا

الصوت على كونه مجرد إضافة تأثیریة ثانویة في الطرح المرئي، بل یعد ركنا رئیسیا یعتمد 

اللقطات، وتركیب المشاهد، وغیرها  وإنتاجعلیه صناع السینما جنبا إلى جنب مع التصویر، 

بیریة فالمخرج السینمائي یدرك تماما أن للصوت قدرة تع. من العناصر التي تشكل بنیة الفیلم

تمنحه الحریة في نقل دلالات فنیة متعددة، مما یجعله عنصرا لا غنى عنه في صیاغة التجربة 

  .3السینمائیة الكاملة

: یعد توظیف الصوت في الفیلم عملیة إبداعیة متعددة الأوجه، تنقسم إلى ثلاثة أنواع رئیسیة

ر كل منها بأسالیب متنوعة الصوت البشري، والمؤثرات الصوتیة، والموسیقى التصویریة، ویستثم

 .  لتحقیق تأثیرات فنیة ودلالیة مختلفة

                                                           
  .https://institute.aljazeera.net/ar/ajr/article/449، نفس المرجع السابق  1
  .https://institute.aljazeera.net/ar/ajr/article/449، نفس المرجع السابق  2
  .120س، ص 2003، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، أفاق الفن السینمائيفوزي ناجي ،  3
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 :توظیف الموسیقى -

تلعب الموسیقى التصویریة دورا مهما في إثراء المشهد السینمائي، سواء تم تسجیلها خصیصا 

یمكن توظیفها بعدة طرق؛ فقد تتزامن مع . للفیلم أو تم اختیارها من مقطوعات موسیقیة سابقة

أحیانا . المرئیة لتعكس أجواء المشهد، أو تحاكي الأصوات الطبیعیة وحتى الحواراتالصورة 

تأخذ الموسیقى دور التعلیق على الأحداث بأسلوب تهكمي، أو ترافق شخصیة معینة لتمنحها 

بعدا درامیا، وقد تستخدم أیضا للتعبیر عن مشاهد تخلو من الشخصیات وحركتها، ما یضفي 

 .  1اعلیها عمقا وجوا خاص

 :توظیف الحوار -

الحوار هو أحد العناصر الصوتیة الأساسیة، ویوظف بأسالیب متعددة تعكس أبعادا مختلفة 

یستخدم الحوار الواقعي عندما تتزامن الأصوات البشریة مع التعبیرات المرئیة . للعمل السینمائي

تیاري عند تغییر في حین یلجأ إلى الاستخدام الاخ. للشخصیات بشكل طبیعي أثناء التصویر

أما الاستخدام . وضع الصوت البشري أو إلغائه بما یتماشى مع الغرض الدرامي من المشهد

النغمي، فیعتمد على توظیف حوار غیر مألوف، قد یكون بلغة غیر معروفة، أو یتم التعبیر 

 .  2عنه من خلال الإیماءات والإشارات، ما یمنح المشهد طابعاً رمزیا أو تجریدیا

 :وظیف المؤثرات الصوتیةت -

في . تلعب المؤثرات الصوتیة دورا محوریا في تعزیز واقعیة المشهد أو إضفاء طابع درامي علیه

الاستخدام الواقعي، یتم تسجیل الأصوات مباشرة من المصدر المرئي الحقیقي، كأصوات 

. لأصوات الیومیةالریاح، والرعد، والأمطار، والقطارات، والمصانع، والحیوانات، وغیرها من ا

أما في الاستخدام الاختیاري، فیتم إعداد المؤثرات مسبقا وتسجیلها لتدمج مع المشهد أثناء 

  .3عملیة المونتاج، ما یمنح المخرج حریة التحكم في توقیت ظهورها ومدى تأثیرها على المشاهد

   

                                                           
  .37، ص2011، 1میة الفنون ، وحدة إصدارات دراسات سینمائیة، القاهرة، ط،أكادی جمالیات وتقنیات الصوتحكمت البیضاین ،   1
  .38، صنفس المرجع السابقحكمت البیضاین،   2
  ..05، ص2015، 1التكرار، دار لأیاام للنشر والتوزیع،عمان ط..الفرجة..، اللغة، الصورة التلفزیونیةعلاء مشذوب   3
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 :الإخراج الفني و إعادة إنتاج الحقائق :المطلب الثالث -

رج في السینما وخصیصا في أفلام الدوكودراما، من الوظائف الفنیة المعقدة یعتبر عمل المخ

فهو لیس مجرد ناقل للأحداث والشخصیات، بل . التي تتطلب خبرة عملیة ورؤیة إبداعیة عمیقة

مبدع یحمل على عاتقه مسؤولیة تحویل النصوص والأفكار إلى صور حیة ومؤثرة على 

ر بمراحل متعددة من التحضیر والدراسة الأولیة، إذ یقوم كما أن عملیة الإخراج تم. الشاشة

المخرج بتحلیل كل عنصر من عناصر العمل الفني، باحثا عن أفضل الطرق لتوظیف التقنیات 

الفنیة من زوایا تصویر، وإضاءة، وصوت، وحركة، بهدف خلق تجربة مشهدیة مشوقة تجمع 

وعلى الرغم من أن المنتج النهائي قد . د نقلهابین الإثارة والإبداع دون المساس بالحقائق المرا

یبدو سلسا وبسیطا للمشاهد، إلا أنه یخفي خلفه الكثیر من التحدیات والقرارات الفنیة الدقیقة 

حیث أن المخرج هو الحلقة الوصلیة التي . التي یتطلب اتخاذها مهارة عالیة ووعیا نظریا وعملیا

فهو من یقود الفریق ویضع لمساته الخاصة لتجسید  تربط بین العمل الفني ورؤیته البصریة،

الأحداث والشخصیات بطریقة تروي للمشاهد حكایة متكاملة تجعله یشعر وكأنه شاهد على تلك 

  .1الواقعة التاریخیة

یعتمد الإخراج الفني في الدوكودراما على إعادة بناء الأحداث التاریخیة أو الواقعیة بشكل مرئي 

 "بول وورد "وفقا لـ. دقة في اختیار المواقع والدیكورات والأزیاء والإضاءةومسموع، مما یتطلب 

، فإن الإخراج الفني في الدوكودراما یجب أن یكون قادرا "هوامش الحقیقة: الوثائقیات "في كتابه

. على خلق جو واقعي یعكس الفترة الزمنیة أو السیاق الاجتماعي الذي تدور فیه الأحداث

أن هذا النوع من الأفلام یعتمد على البحث المكثف والتفاصیل الدقیقة  إلى "وورد "ویشیر

 .2لضمان مصداقیة المشاهد

كما تلعب إعادة إنتاج الحقائق دورا محوریا كذلك، حیث یتم تقدیم المعلومات الواقعیة من خلال 

 بهفي كتا "بیل نیكولز" یوضح. سرد درامي یجمع بین الحوارات والصور والمؤثرات البصریة

الأحداث بدلا من " إعادة تمثیل"أن الدوكودراما تعتمد على   "مقدمة إلى الأفلام الوثائقیة"

مباشرة، مما یتطلب من المخرجین والمنتجین العمل على توثیق الحقائق بدقة قبل " تصویرها"

                                                           
أحمد بن بلة،  1، مخبر أرشفة المسرح الجزائري، جامعة وهران ري لفن الإخراج بین المسرح والسینماآلیات العمل النظ:مقالطاهر شاوش حبیب،   1

  .2-1، ص2020دیسمبر  15، تاریخ النشر 2020جوان  28وهران،تاریخ الاستلام 
2 Ward, Paul. Documentary: The Margins of Reality. Wallflower Press .London, 2005. p 45 
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 إلى أن التحدي الأكبر یكمن في الموازنة بین "نیكولز" ویشیر. 1تحویلها إلى سیناریو درامي

الجانب الترفیهي والجانب التعلیمي، حیث یجب ألا تطغى الدراما على المصداقیة التاریخیة أو 

جون " وفقا لـ. فیعتبر البحث العلمي والوثائقي أساسا لا غنى عنه في إنتاج الدوكودراما. العلمیة

نتاج الحقائق ، فإن عملیة إعادة إ"مقدمة نقدیة للأفلام الوثائقیة: فن التسجیل" في كتابه "كورنر

 ویؤكد. تتطلب تعاونا وثیقا بین المؤرخین والخبراء والفنیین لضمان دقة المعلومات المقدمة

أن الإخراج الفني یجب أن یعكس هذا الجهد البحثي من خلال التفاصیل الدقیقة في  "كورنر"

لأماكن المشاهد، مثل الأزیاء التي تعكس الفترة الزمنیة، أو الدیكورات التي تعید بناء ا

 2.التاریخیة

إن الإخراج الفني وإعادة إنتاج الحقائق في أفلام الدوكودراما یتطلبان توازنا دقیقا بین الجانب  

من خلال البحث الدقیق والاهتمام بالتفاصیل، یمكن لهذه الأفلام أن . الفني والجانب الوثائقي

ع الحفاظ على مصداقیة تقدم تجربة مرئیة غنیة تعلم الجمهور وتسلّیه في نفس الوقت، م

 .المعلومات المقدمة

 أهداف وأهمیة البناء الدرامي للوقائع في أفلام : المبحث الثاني

 :الدوكودراما

 بناء الوقائع   سالیب الفنیة والإخراجیة فيدور الأ :المطلب الأول

 :وتقدیمها بشكل درامي

قائع درامیا علاقة تكاملیة ووثیقة، تعتبر العلاقة بین الأسالیب الفنیة والإخراجیة وإعادة بناء الو 

حیث تعتمد هذه الأفلام على تقنیات فنیة وإخراجیة محددة لتحقیق توازن دقیق بین الواقعیة 

هذه العلاقة تظهر من خلال كیفیة استخدام الإخراج والأدوات الفنیة لتحویل . 3والتأثیر الدرامي

على سبیل المثال، یتم . مصداقیتها الأحداث الحقیقیة إلى قصة سینمائیة مؤثرة دون فقدان

لتصویر الأحداث التي لم تُوثق بكامیرات في وقت حدوثها، مع التركیز  استخدام إعادة التمثیل

هذه . 4على التفاصیل الدقیقة في الملابس والدیكور والإضاءة لخلق جو قریب من الواقع

امیة من خلال زوایا الكامیرا التفاصیل تعزز الإحساس بالمصداقیة، بینما یتم إضافة لمسات در 

                                                           
1  Nichols, Bill, op.cit,  P78. 
2  Corner, John. Op.cit. P 112. 
3  Nichols Bill, op.cit, p 145. 
4 Michael Renov, op.cit, p 78. 
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 .1المثیرة أو المؤثرات الصوتیة لتعزیز التوتر أو العاطفة، مما یخلق توازنًا بین الحقیقة والفن

. تظهر العلاقة أیضا في كیفیة دمج اللقطات الأرشیفیة الحقیقیة مع المشاهد المُعاد تمثیلها

حداث، بینما تضیف المشاهد المعاد اللقطات الأرشیفیة توفر سیاقا تاریخیا أو تؤكد صحة الأ

هذا الدمج بین الواقع والخیال یعتبر أحد الأسالیب . 2تمثیلها عمقًا درامیا یجذب انتباه الجمهور

الفنیة الرئیسیة التي تعتمد علیها الدوكودراما لتعزیز مصداقیة القصة مع الحفاظ على جاذبیتها 

لتقدیم معلومات إضافیة أو لتوجیه الجمهور  لسردبالإضافة إلى ذلك، یتم استخدام ا. السینمائیة

السرد . 3عبر الأحداث، مما یساعد في ربط المشاهد معا وتوفیر تفسیرات للأحداث المعقدة

یعمل كجسر بین الواقعیة والدراما، حیث یمكن أن یكون عاطفیا أو تحلیلیا، مما یضیف عمقا 

مًا في تعزیز هذه العلاقة، حیث تستخدم الإضاءة والتصویر كذلك یلعبان دورا مه. إلى القصة

یتم اختیار زوایا التصویر بعنایة . الإضاءة الطبیعیة أو الواقعیة لخلق جو قریب من الحقیقة

هذه الأسالیب تعمل على تعزیز . 4لتسلیط الضوء على التفاصیل المهمة أو لخلق تأثیرات درامیة

. عاطفي والدرامي الذي یجذب الجمهورالواقعیة، بینما تضیف العناصر الإخراجیة العمق ال

المونتاج أیضا یعتمد على التوقیت المناسب لربط المشاهد بطریقة تخدم السرد الدرامي دون 

المؤثرات الصوتیة والموسیقى التصویریة تستخدم لتعزیز الجو . 5التضحیة بمصداقیة الأحداث

لسیناریو في أفلام الدوكودراما یتم كما أن ا. العاطفي والدرامي، مما یجعل المشاهد أكثر تأثیرا

كتابته بناء على حقائق موثقة، ولكن مع إضافة عناصر درامیة لجعل القصة أكثر جذبا 

یتم صیاغة الحوارات بطریقة تعكس شخصیات الأفراد الحقیقیین مع مراعاة السیاق . 6للجمهور

یجعل الدوكودراما وسیلة قویة  هذا التوازن بین الواقعیة والدراما هو ما. التاریخي أو الاجتماعي

یتم أیضا التركیز على التفاصیل التاریخیة . لسرد القصص الواقعیة بشكل سینمائي مؤثر

والاجتماعیة لضمان دقة التصویر، حیث یتم البحث بدقة في الخلفیة التاریخیة والاجتماعیة 

لتصویر، مما تستخدم الاستشارات مع خبراء أو شهود عیان لضمان مصداقیة ا. 7للأحداث

لإعادة بناء  (VFX) وفي بعض الأحیان، تستخدم المؤثرات البصریة. یعزز الإحساس بالواقعیة

هذه . الأحداث التي یصعب تصویرها بشكل واقعي، مثل الكوارث الطبیعیة أو المعارك التاریخیة

                                                           
1  John Corner, op.cit, p 112. 
2  Bill Nichols, op.cit, p 150. 
3  Michael Renov, op.cit, p 85. 
4  John Corner, op.cit, p 121. 
5  Bill Nichols, op.cit, p 166. 
6 Michael Renov, op.cit, p 90. 
7  John Corner, op.cit, p 130. 
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را مذهلا التقنیات تساعد في تصویر الأحداث الكبیرة أو المعقدة بشكل مقنع، بینما تضیف عنص

أخیرا، یتم التركیز على الجانب الإنساني للشخصیات، حیث . 1أو مثیرا یعزز تجربة المشاهد

هذا التركیز یجعل الأحداث أكثر واقعیة . یتم تصویرها بتركیز على مشاعرها وتفاعلاتها

. 2ومقنعة، بینما یتم تعمیق الجوانب العاطفیة للشخصیات، مما یجعل الجمهور یتعاطف معها

ذه الطریقة، تعمل الأسالیب الفنیة والإخراجیة معا لتحقیق توازن بین الواقعیة والتأثیر الدرامي، به

  .مما یجعل أفلام الدوكودراما وسیلة فعالة لسرد القصص الواقعیة بشكل سینمائي جذاب

 :في أفلام الدوكودراما بناء الوقائع درامیا أهداف: ثانيالمطلب ال -

زیجا فنیا ومعرفیا معقدا یهدف إلى تحقیق الترفیه والتعلیم والتأثیر تعد أفلام الدوكودراما م

یمكن تلخیص أهدافها الرئیسیة فیما . العاطفي، مما یعزز قیمتها الفنیة وتأثیرها على الجمهور

  :یلي

 : تقدیم المعلومات التاریخیة والعلمیة بأسلوب مشوق - 

، مما یسهل على الجمهور فهمها تحول الدوكودراما الحقائق الجافة إلى سرد درامي جذاب

إن المزج بین الدراما والتوثیق یخلق تواصلاً عاطفیا مع المشاهد، كما في الأفلام التي . وتذكرها

من خلال إعادة بناء الوقائع . تجسد الحروب أو الاكتشافات العلمیة لتجعلها أكثر واقعیة وتأثیرا

وع من الأفلام التعاطف والارتباط العاطفي بأسلوب یضفي علیها طابعًا إنسانیا، یحفز هذا الن

مع الشخصیات والأحداث، مما یحول المعلومات إلى تجربة مشوقة تشد انتباه المشاهد وتترك 

وعندما یتم تصویر أحداث تاریخیة أو علمیة بارزة، تُعطى الوقائع أبعادا  .أثرا أعمق في ذاكرته

ة من الواقع، مما یمنح الجمهور نافذة إنسانیة من خلال تجسید شخصیات حقیقیة أو مستوحا

كما أن استخدام تقنیات السرد البصري، مثل . للتعرف على المشاعر والدوافع وراء تلك الأحداث

إعادة تمثیل المواقف التاریخیة أو دمج لقطات أرشیفیة مع مشاهد درامیة، یضفي على العمل 

. ا قویًا بین المشاهد والحدث المرويطابعا أقرب إلى الواقع، مما یعزز مصداقیته ویخلق جسرً 

إضافة إلى ذلك، تتیح الدوكودراما للمخرج حریة فنیة في إعادة بناء المشاهد بطریقة تبُرز 

فتوظیف الموسیقى . الجوانب الإنسانیة والدرامیة للقصة، مع الحفاظ على جوهر الحقیقة

                                                           
1   Bill Nichols, op.cit, p 170. 
2  Michael Renov, op.cit, p 95. 
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عاطفي، ویحول الوقائع إلى رحلة التصویریة والإضاءة وزوایا التصویر یسهم في تعمیق التأثیر ال

 .1بصریة غنیة بالعواطف والمعاني، تجعل المشاهد یعیش التجربة بدلا من الاكتفاء بمراقبتها

 :زیادة الوعي الثقافي والاجتماعي - 

تسهم أفلام الدوكودراما بشكلٍ كبیر في زیادة الوعي بالقضایا السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة، إذ 

الأحداث التاریخیة فرصة للمشاهد لفهم أعمق للسیاقات التي نشأت فیها تلك  تتیح إعادة تمثیل

من خلال تجسید الشخصیات والمواقف المرتبطة بهذه القضایا، یتمكن الجمهور من . الأحداث

كما أن المزج . استیعاب الأبعاد الإنسانیة الكامنة وراء الوقائع، مما یعزز من إدراكه لتعقیداتها

. الدراما یمنح الأحداث بعدا عاطفیا یقربها من المشاهد، فیتفاعل معها بوعي أكبربین التوثیق و 

وبهذه الطریقة، تصبح هذه الأفلام وسیلة مؤثرة في تحفیز التفكیر النقدي ودفع الجمهور لإعادة 

  .2النظر في المفاهیم السائدة حول تلك القضایا من منظور أكثر قربا وواقعیة

 :التعاطفإثارة المشاعر وتعزیز  - 

تعتمد أفلام الدوكودراما على التأثیر العاطفي لجعل القصص أكثر قربا من المشاهد، إذ تقدم 

. الشخصیات والأحداث بطریقة إنسانیة تبرز الأبعاد العاطفیة والمعاناة الإنسانیة المرتبطة بها

یریة، یتمكن من خلال إعادة بناء اللحظات المؤثرة وتوظیف الأداء التمثیلي والموسیقى التصو 

المخرج من خلق حالة من التماهي بین الجمهور والشخصیات، ما یدفع المشاهدین إلى الشعور 

كما أن تسلیط الضوء على تفاصیل الحیاة الیومیة . بالتعاطف مع القضایا المطروحة

والصراعات الداخلیة للأفراد یعزز من عمق التفاعل العاطفي، محولا الأحداث من مجرد وقائع 

وبهذه الطریقة، تصبح الدوكودراما أداة قویة لتحفیز . یخیة إلى تجارب إنسانیة حیّةتار 

 3..المشاهدین على التفكیر في معاناة الآخرین وفهم دوافعهم الإنسانیة بشكل أكثر عمقا

 :توضیح القضایا المعقدة - 

مها في سیاق تساعد الدوكودراما في تبسیط الظواهر التاریخیة والعلمیة المعقدة من خلال تقدی

فهي تعید بناء الأحداث بطریقة تسلط الضوء . درامي واضح ومترابط، كما یوضح بول وورد

على العلاقات بین الشخصیات والعوامل المؤثرة، ما یساعد المشاهد على فهم السیاق العام دون 

ي یسهم كما أن توظیف الحوارات التوضیحیة والمشاهد التمثیلیة المدعومة بالسرد البصر . تعقید

وبهذا الأسلوب، تصبح الأحداث التاریخیة أو . في تقریب المفاهیم الصعبة إلى الأذهان

                                                           
1 Nichols Bill, op.cit, p 82. 
2 Corner, John. op.cit, p 115.   
3 Renov Michael,The Subject of Documentary, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2004, p 92.   



ن خلال الأسالیب الفنیة والإخراجیةالبناء الدرامي للوقائع في أفلام الدوكودراما م: الفصل الثاني  

85 
 

التحولات السیاسیة الكبرى أكثر وضوحا، حیث یتمكن المشاهد من تتبع تسلسلها وفهم تأثیرها 

 1.على الواقع بطریقة سلسة ومشوقة

 :الحفاظ على الذاكرة الجماعیة - 

ستیلا "ترى . فاظ على التراث التاریخي ونقله إلى الأجیال القادمةتعد الدوكودراما وسیلة للح

أن هذه الأفلام توثق اللحظات المهمة التي قد تنسى بمرور الزمن، مثل الثورات أو " بروزي

 .2الأحداث الوطنیة الكبرى، مما یرسخها في الوعي الجمعي

 :تحفیز التفكیر النقدي والنقاش - 

ي تحفیز المشاهدین على التفكیر النقدي من خلال تقدیم تسهم الدوكودراما بشكل فعال ف

الأحداث والقضایا من زوایا متعددة، ما یفتح المجال أمام الجمهور للتأمل في أبعاد مختلفة قد 

فهي لا تكتفي بعرض الوقائع، بل تعید بناءها درامیا، مما . لا تكون واضحة في السرد التقلیدي

اسیة والاجتماعیة التي أدت إلى تلك الأحداث، ویشجع المشاهد یثیر تساؤلات حول القرارات السی

كما أن التناول الدرامي المدعوم بالمقابلات أو الوثائق یعزز من . على تحلیل الدوافع والنتائج

جدلیة الطرح، ویخلق مساحة للنقاش بین المشاهدین حول صحة الروایات التاریخیة، ومدى دقة 

صبح الدوكودراما وسیلة تدفع الجمهور إلى تجاوز المشاهدة وبهذا، ت. التفسیرات المقدمة

السطحیة، والبحث في الخلفیات والمعاني العمیقة لما یتم عرضه، مما یعزز وعیهم ویعمق 

 .3.فهمهم للسیاقات التاریخیة والاجتماعیة

 :تقدیم رؤى جدیدة للأحداث - 

ن زوایا غیر تقلیدیة، ما یساعد تتیح الدوكودراما فرصة لإعادة النظر في الأحداث التاریخیة م

من خلال المزج بین التوثیق . في الكشف عن أبعاد وقصص قد تكون غائبة عن السرد الرسمي

والدراما، تقدم هذه الأفلام وجهات نظر مختلفة تبرز الجوانب الإنسانیة واللحظات الحاسمة التي 

یز على القرارات السیاسیة أو فعلى سبیل المثال، بدلا من الترك. لم تحظَ بالاهتمام الكافي

الاستراتیجیات العسكریة، یمكن تسلیط الضوء على تجارب الأفراد العادیین الذین عاشوا الحدث 

كما أن . وتأثروا به بشكل مباشر، ما یخلق فهمًا أعمق للأثر الاجتماعي والنفسي للأحداث

                                                           
1  Ward Paul, op.cit, p 50.   
2  Bruzzi, Stella, op.cit, p 140.   
3  Nichols Bill, op.cit, p 85. 
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ما  الشخصیات ودوافعها،ا تمنح المشاهد فرصة لاستكشاف خلفیات إعادة بناء الوقائع درامی

 .1 یعزز من إدراك الجمهور وتعاطفه مع القضایا المطروحةیسهم في تقدیم سرد أكثر شمولا

 :تعزیز الهویة الثقافیة - 

تسهم الدوكودراما في إبراز الهویة الثقافیة من خلال تسلیط الضوء على القیم والمعتقدات 

لأفلام إحیاء التراث عبر تجسید قصص إذ تعید هذه ا. والعادات التي تشكل وجدان المجتمع

كما توفر . الأجداد والرموز التاریخیة بأسلوب درامي یجعلها أكثر قربا وتأثیرا لدى المشاهد

فرصة لإعادة اكتشاف العناصر الثقافیة المنسیة أو المهمشة، ما یعزز شعور الانتماء والفخر 

الشعبیة، تسلط الضوء على التنوع ومن خلال تصویر الطقوس والاحتفالات . بالهویة الوطنیة

هذا المزج بین السرد التوثیقي والأسلوب الدرامي . الثقافي وتخلق جسورا بین الأجیال المختلفة

 .2.یمنح الجمهور تجربة غنیة تحفزه على الحفاظ على تراثه وفهم أعمق لجذوره

لعاطفي، مما یجعلها أداة ا من الترفیه والمعرفة والتأثیر اك، تحقق الدوكودراما مزیجًا فریدبذل

 .قویة لإیصال الرسائل التاریخیة والثقافیة والاجتماعیة بعمق ووضوح

 :في أفلام الدوكودراما البناء الدرامي للوقائع أهمیة :لثالمطلب الثا -

إعادة بناء الوقائع درامیا في أفلام الدوكودراما تحمل أهمیة كبیرة تتمثل في قدرتها على سد 

قع والخیال، مما یخلق تجربة بصریة وسردیة فریدة من نوعها تجمع بین الفجوة بین الوا

هذا الدمج یمكن المشاهد . مصداقیة الفیلم الوثائقي وعناصر التشویق والإثارة التي توفرها الدراما

من التفاعل مع الأحداث التاریخیة أو الاجتماعیة بشكل عاطفي وإنساني، حیث تصبح الوقائع 

، ما یعزز من فهم الجمهور لها ویمنحها بعدا جدیدا یتجاوز مجرد عرض أكثر قربا وتأثیرا

الدوكودراما تقدم فرصة لتجسید الأحداث الواقعیة من خلال إعادة تمثیلها بأسلوب . الحقائق

بدلاً من . درامي، ما یسمح بإضفاء حیاة جدیدة على القصص والشخصیات المرتبطة بها

ادات شفویة، یتم تقدیم الأحداث بطریقة تجعل المشاهد الاكتفاء بعرض مواد أرشیفیة أو شه

یشعر وكأنه یعیشها لحظة بلحظة، مما یخلق حالة من التفاعل العاطفي والتعاطف مع 

هذا الأسلوب یسهم بشكل كبیر في جعل الأحداث التاریخیة أو . الشخصیات والوقائع

اهد أن یرى نفسه أو یتخیل الاجتماعیة أكثر قربا من حیاة الناس الیومیة، حیث یمكن للمش

علاوة على ذلك، فإن استخدام . مكانه في قلب تلك الأحداث، مما یعمق من تأثیرها علیه

                                                           
1  Corner, John. op.cit, p 120. 
2  Ward Paul, op.cit, p 54. 
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الأسالیب الدرامیة في عرض الوقائع یتیح لصناع الأفلام تقدیم رؤیة شاملة للأحداث، بحیث یتم 

العاطفیة التي تحیط تسلیط الضوء لیس فقط على الحقائق، بل أیضا على السیاقات الإنسانیة و 

من خلال هذا المزج بین الحقائق والخیال الدرامي، تصبح القصة أكثر ترابطا وإثارة . بها

للاهتمام، حیث یتمكن المشاهد من فهم أبعاد مختلفة للحدث ویتعرف على تفاصیل ربما لم تكن 

رة المشاهد إضافة إلى ما سبق، تساهم هذه التقنیة في تعزیز قد. واضحة أو معروفة من قبل

على استیعاب الأحداث المعقدة أو المتشابكة، حیث توظف عناصر السرد الدرامي لتوضیح 

كما أن هذا الأسلوب یساعد . العلاقات بین الشخصیات والأحداث وتقدیمها بشكل منظم وسلس

في خلق تجربة بصریة مؤثرة من خلال استخدام أدوات فنیة مثل الإضاءة، الموسیقى، وزوایا 

ویر، التي تعمل معًا لإضفاء أجواء درامیة تبُرز أبعاد القصة وتعزز من وقعها على التص

  .1المشاهد

من الناحیة الاجتماعیة، تؤدي الدوكودراما دورا مؤثرا في تعزیز الحوار المجتمعي حول القضایا 

ن مثیرة المعاصرة أو التاریخیة، إذ تمثل أداة قویة لتحفیز النقاش العام وطرح موضوعات قد تكو 

من خلال إعادة بناء الأحداث بطریقة درامیة، تتیح . للجدل أو غیر مفهومة على نطاق واسع

هذه الأفلام للجمهور فرصة لفهم أعمق للقضایا، حیث یتم تقدیمها بأسلوب یقربها من الواقع 

 على سبیل المثال، عندما یتناول فیلم دوكودراما قضیة اجتماعیة معاصرة، فإنه لا.الإنساني

یسهم هذا . یكتفي بسرد الوقائع فقط، بل یعمل على إبراز زوایا قد تكون غائبة عن النقاش العام

العرض الدرامي في تسلیط الضوء على تفاصیل دقیقة وشهادات حیة تعزز من إدراك الجمهور 

لجوانب القضیة المختلفة، ما یشجع على طرح تساؤلات جدیدة ویفتح المجال أمام حوارات 

إلى جانب ذلك، تسهم الدوكودراما في خلق حالة من التعاطف الإنساني، إذ . كثر وعیاأعمق وأ

تتیح للمشاهدین معایشة التجارب التي تمر بها الشخصیات، ما یعزز من شعورهم بالارتباط 

هذا الترابط لا یقتصر على تحفیز المشاعر فحسب، بل یدفع الجمهور . العاطفي بالأحداث

قشة القضایا المطروحة بشكل أكثر انفتاحًا، مما یثري النقاش المجتمعي للتفكیر النقدي ومنا

فضلا عن ذلك، تلعب هذه الأفلام دورًا بارزا في إلقاء الضوء .ویشجع على تبادل وجهات النظر

على قضایا قد تكون مهمشة أو مغفلة عن النقاش العام، حیث تعید تقدیمها في إطار مشوق 

هذا الأسلوب یساعد على تحریك المیاه الراكدة في المجتمعات، . لیلفت الانتباه ویثیر الفضو 

                                                           
1  Plantinga Carl. Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge University Press,Cambridge, 1997, 
p 45 
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من خلال دفع الأفراد لمواجهة الحقائق ومناقشتها بوعي أكبر، ما یعزز من فرص بناء حوار 

 . 1اجتماعي بناء ومثمر

على الصعید الثقافي، تساهم الدوكودراما في تعزیز الهویة الجماعیة من خلال إعادة إحیاء 

لتي تشكل جزءًا من الذاكرة المشتركة للمجتمع، حیث تعید تقدیم الماضي بأسلوب الأحداث ا

كما تسهم . درامي یمنحه حضورا نابضا بالحیاة، ما یعزز الشعور بالانتماء والارتباط بالتاریخ

في خلق جسر بین الأجیال، إذ تقدم القصص التاریخیة بطریقة مشوّقة تجعلها أكثر قربا 

. مما یساعد في غرس الوعي الثقافي ونقل القیم والمعاني المشتركة عبر الزمنللأجیال الجدیدة، 

إضافة إلى ذلك، تعید هذه الأفلام تعریف العلاقة بین الماضي والحاضر، مبرزة أثر الأحداث 

. التاریخیة في تشكیل الواقع المعاصر، ما یرسخ فهمًا أعمق للتحولات الاجتماعیة والثقافیة

تقدیم التاریخ في صورة قصص حیة ومؤثرة، تشكّل الدوكودراما أداة قویة بفضل قدرتها على 

للحفاظ على التراث الثقافي ونقله للأجیال القادمة، ما یضمن استمرار الروایة الجماعیة ویعزز 

 . 2.من ارتباط المجتمع بجذوره

یثة لخلق تجربة فنیا، تبرز أهمیة الدوكودراما في قدرتها على توظیف التقنیات السینمائیة الحد

بصریة وسمعیة غنیة تضفي طابعا واقعیا ومؤثرا على الأحداث، ما یعزز من قوة السرد الدرامي 

یتیح استخدام المؤثرات البصریة المتقدمة وتقنیات . ویجعل المشاهد أكثر ارتباطا بالقصة

حداث الإضاءة والتصویر عالي الدقة إعادة بناء الوقائع بأسلوب دقیق یعكس تفاصیل الأ

بطریقة تجعل المشاهد یشعر وكأنه یعیشها لحظة بلحظة، مما یرفع من مستوى المصداقیة 

إلى جانب ذلك، یلعب الصوت دورًا محوریا في تعمیق الأثر . ویضفي بعدا درامیا مشوقا

الدرامي، حیث توظف المؤثرات الصوتیة والموسیقى التصویریة لخلق أجواء مشحونة بالعاطفة 

علاوة على ذلك، تتیح هذه الأدوات التقنیة . السمعیة والبصریة على حد سواء تثُري التجربة

للمخرجین استكشاف رؤى إخراجیة مبتكرة من خلال التلاعب بالزمن والمكان باستخدام تقنیات 

بفضل . المونتاج والخدع البصریة، ما یمنح القصة أبعادا متعددة تبرز جمالیات الفن السینمائي

                                                           
1  Owen Thomas. Cinema and Society: The Impact of Documentary Films.  Routledge,New York,  2010, p 78.   
2  Sobchack Anne. Cinema and History: Reshaping the Past. University of California Press, Berkeley, 1996, p 
112.   
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ن بین الإبداع الفني والتطور التقني، تصبح الدوكودراما وسیلة فریدة لتجسید هذا المزج المتق

  1.الوقائع بطریقة مشوقة توسع آفاق التعبیر الفني وتعزز من عمق تجربة المشاهدة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
1  Kahana Jonathan. Documentary in the Digital Age. Columbia University Press, New York, 2008, p 95.   
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  :الفصل خلاصة

 مجموعة تكامل على یعتمد الدوكودراما أفلام في للوقائع الدرامي البناء أن إلى الفصل هذا یشیر

 بصریة سردیة تجربة إلى الواقعیة المادة تحویل في سهمت التي والإخراجیة الفنیة الأسالیب من

 السردیة والعناصر البصریة، والأسالیب التمثیلي، الأداء أن نتبی وقد. مؤثر درامي طابع ذات

 الوثائقي صدقال بین تدمج بطریقة الواقعیة الأحداث تمثیل لإعادة فعالة أدوات لتشك والصوتیة،

 تماسك یضمن بما العناصر لهذه الجامع الإطار الفني الإخراج عدی حین في الدرامي، والتأثیر

 أهداف تحقیق في محوریا دورا الأسالیب لهذه أن الفصل أبرز كما. التعبیریة وفاعلیته العمل

 نحو التوثیق تجاوزت جدیدة أبعادا الوقائع یمنح مما والتفسیر، والإثارة، الإقناع، منها متعددة،

 فني بأسلوب الواقع تجسید على قدرتها في الدرامي البناء إعادة أهمیة ىتتجل وبذلك. التأویل

 وسیطا الدوكودراما أفلام من یجعل ما والوجداني، المعرفي المستویین على المتلقي مع یتفاعل

  .متماسكة سردیة بنیة في والخیال الحقیقة بین یجمع إبداعیا

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 
 

 

 دراسة تحلیلیة نصیة سیمیولوجیة لفیلم : الفصل الثالث"The 

Tinder Swindler." 
 معلومات عامة حول فیلم: المبحث الأول "The Tinder 

Swindler."  

o مخرجة فیلمل بطاقة فنیة :المطلب الأول  "The Tinder 

Swindler."  

o بطاقة تقنیة عن فیلم :المطلب الثاني "The Tinder Swindler."  

o فیلم وسیاق ملخص :لب الثالثالمط "The Tinder Swindler."  

o فیلم وعنوان  قتحلیل ملص :المطلب الرابع "The Tinder 

Swindler." 

 التقطیع التقني و تحلیل الأجزاء المختارة من فیلم : المبحث الثاني

"The Tinder Swindler."  

o فیلممن  المختارة جزاءالتقطیع التقني للأ :المطلب الأول "The 

Tinder Swindler."  

o المختارة من فیلم جزاءتحلیل الأ :المطلب الثاني"The Tinder 

Swindler." 

o المختارة من فیلم جزاءنتائج تحلیل الأ :المطلب الثالث"The  

Tinder Swindler". 
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  :تمهید

عد الأسلوب الفني والإخراجي من الركائز الجوهریة في تشكیل المعنى الدلالي داخل أي عمل ی

وفي . بصري، ولا سیما في أفلام الدوكودراما التي تمزج بین التوثیق والدراما لإعادة بناء الوقائع

ا لهذا النوع من الأعمال التي نموذجا بارز  "The Tinder Swindler" هذا السیاق، یشكل فیلم

زیز تعتمد على تقنیات سردیة وبصریة متعددة لنقل وقائع حقیقیة بصیاغة درامیة تهدف إلى تع

ع تتجاوز مجرد التوثیق، لتصبح ممارسة قائإن إعادة البناء الدرامي للو . مالبعد الإقناعي للفیل

، سردیة تعتمد على اختیارات إخراجیة واعیة، تشمل التصویر، المونتاج، الموسیقى، الإنارة

تتجاوز بدلالات إضافیة  ةالبصری ةالسمعی مضامینوالزوایا، وكل ما من شأنه أن یحمل ال

  . المستوى الظاهري

بعرض معطیات تقنیة وفنیة أساسیة حول الفیلم، من أجل الإحاطة  في هذا الفصل، سنقوم أولا

مختارة من الفیلم باستخدام المنهج  أجزاءالسردي، ثم ننتقل إلى تحلیل بسیاقه الإنتاجي و 

یز على البعد ، مع الترك"كریستیان ماتز"و " رولان بارث"اعتمادا على مقاربتي  السیمیولوجي

التضمیني للأسالیب الإخراجیة المعتمدة، وكیفیة توظیفها لإعادة بناء الوقائع بطریقة درامیة 

 .توصل رسائل معینة إلى الجمهور
 

  

  

  

  

  

  

 



  The Tinder Swindler"دراسة تحلیلیة نصیة سیمیولوجیة لفیلم: الفصل الثالث

93 
 

 معلومات عامة حول فیلم : المبحث الأول"The Tinder Swindler:"  

  :"The Tinder Swindler" مخرجة فیلم لبطاقة فنیة: المطلب الأول -

فیلیسیتي موریس هي مخرجة وكاتبة ومنتجة بریطانیة بارزة في مجال الأفلام الوثائقي وأفلام 

كباحثة  2008في انجلترا، بدأت مسیرتها المهنیة في عام  1986الدوكودراما ولدت في یولیو 

 ثم عملت كمساعدة منتج في سلسلة" The Wright Stuff"مبتدئة في برنامج 

r Glory) : Death o (Shackleton اشتهرت بإخراجها وكتابتها للفیلم الدوكودرامي الشهیر ،

. 1 2022رض على منصة نتفلیكس عام الذي ع  (The Tinder Swindler)محتال تندر

ملیون ساعة  166ا، حیث تجاوز عدد ساعات مشاهدته حقق هذا الفیلم نجاحا عالمیا كبیر 

 .¹یومًا من عرضه 28خلال أول 

 :مسیرتها المهنیة في الأعمال أهممن 

سیمون "یتناول قصة  فیلم وثائقي درامي:  (2022) (The Tinder Swindler) محتال تندر

أخرجت . لخداع نساء وسرقة أموالهن" تیندر"، محتال إسرائیلي استغل تطبیق المواعدة "لیفیف

 .¹موریس الفیلم وشاركته في كتابته، وحصل على إشادة نقدیة واسعة

سلسلة وثائقیة من ثلاث حلقات :  (2024) (American Nightmare) كابوس أمریكي

تتناول قصة امرأة تعرضت لجریمة مروعة، وتسلط الضوء على كیفیة تعامل المؤسسات مع 

 .²أخرجت موریس السلسلة وشاركت في كتابتها وإنتاجها. ضحایا الجرائم

 Don't F**k with Cats: Hunting an) مطاردة قاتل الإنترنت: لا تعبث مع القطط

Internet Killer) (2019)  :شحت لجائزةئقیة شاركت موریس في إنتاجها، ور سلسلة وثا  . 

2BAFTA    

                                                           
1  Stars Alert. The Tinder Swindler' Filmmakers Felicity Morris & Bernadette Higgins. August 3, 
2022. https://starsalert.com/news/the-tinder-swindler-filmmakers-felicity/1090340,  Accessed 21 April 2025. 
2  . IMDb. Felicity Morris – Awards. https://www.imdb.com/news/ni63793352, . Accessed April 21, 2025 
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 :عن أعمالها" فیلیسیتي موریس"الجوائز والتكریمات التي حصلت علیها 

عن فیلم محتال " درامي وثائقي: أفضل إخراج"فازت موریس بجائزة  BAFTA (2023) : جائزة

 .1" تندر

 .2عن نفس الفیلم" أفضل كتابة لبرنامج غیر خیالي"شحت لجائزة ر ): 2022(جائزة إیمي 

بعد نجاح فیلم الدوكودراما محتال تندر، أسست موریس مع المنتجة برنادیت هیغینز شركة إنتاج 

 "أنونیموس كونتنت"ا مع شركة ، ووقعتا عقد(Ladywell Films) "لیدي ویل فیلمز"تحمل اسم 

(Anonymous  Content)  ¹لإنتاج مشاریع وثائقیة جدیدة. 

 

  المخرجة فیلیسیتي موریس: 14 الصورة

  .IMDbموقع : المصدر

 

 

                                                           
1  BAFTA. Director: Factual – Felicity Morris. https://www.bafta.org/television/awards/director-factual-1. 

Accessed April 21, 2025. 

2  Television Academy. Felicity Morris – Emmy Awards, Nominations and 

Wins.. https://www.emmys.com/bios/felicity-morris. Accessed April 21, 2025. 
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 ":The Tinder Swindler" فیلمل بطاقة تقنیة :المطلب الثاني -

 The Tinder Swindle. : العنوان الأصلي

 .محتال تیندر: العنوان بالعربیة

 .دوكودراما جریمة حقیقیة :النوع

 .دقیقة 114 :ة الفیلممد

 .2022فبرایر  2 :تاریخ الإصدار

 .المملكة المتحدة البریطانیة :البلد المنتج

 .الإنجلیزیة :اللغة

 .(Felicity Morris) فیلیسیتي موریس :المخرجة

 ..Raw TV ،AGC Studios ،Gaspin Media : :شركات الإنتاج

 Netflix . :الموزع

 .نتفلیكس :منصة البث

 :حول الفیلمإحصائیات  

أي ما  ا من عرضه على نتفلیكسیوم 28یون ساعة مشاهدة خلال أول مل 166حقق الفیلم 

 1ملیون مشاهدة مما جعله أكثر فیلم دوكودراما مشاهدة على المنصة في ذلك الوقت 83یقارب 

. 

                                                           
1 Oliver Haslam, Netflix viewers watched 'The Tinder Swindler' for 166 million hours, iMore published April 
20, 2022, Accessed on 21th April 2025. https://www.imore.com/netflix-viewers-watched-tinder-swindler-166-
million-hours-making-it-its-most-watched-documentary 
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ملیون ساعة  45.8، حصل الفیلم على 2022شهر فبرایر  خلال الأسبوع الأول فقط من

 .1مشاهدة

دولة، منها الولایات المتحدة والمملكة  94في  Top 10 احتل المرتبة الأولى في قائمة

 .2المتحدة

في هونغ كونغ وسنغافورة، جاء في المراتب الثانیة والثالثة على التوالي، بینما احتل المرتبة 

  .20223الرابعة في مالیزیا من حیث الأفلام الأكثر مشاهدة خلا شهر فبرایر 

الشهیر الخاص بتقییمات الأفلام من قبل لمشاهدین حصل الفیلم على " IMDb " على موقع

 .4مستخدم 75,000من قبل أكثر من  7.1/10تقییم 

المتخصص بتقییمات النقاد من حول العالم حصل الفیلم " Rotten Tomatoes" على موقع 

 .5من تقییمات النقاد% 97على نسبة 

  ":The Tinder Swindler" راماالدوكود ملخص فیلم :المطلب الثالث -

 استخدم حایوت شمعون یدعى رجل عن حقیقیة قصة "The Tinder Swindler" فیلم یتناول

 انهأمدعیا ،Tinder تطبیق عبر دول عدة من نساء لخداع "لیفایف سایمون" هو مستعارا اسما

 اسیسیلی مع لقصةا تبدأ ،الالماس تجارة في المتخصصة لیفایف لعائلة ووریث اسرائیلي ملیونیر

 فتلتقي ،حقیقي شریك عن وتبحث الرومانسیة القصص تحب نرویجیة امرأة وهي سیلفیك

                                                           
1 Tobias Siegal, Tinder Swindler' seduces way to top of Netflix charts The Times of Israel, Published 15 
February 2022,.. https://www.timesofisrael.com/tinder-swindler-seduces-way-to-top-of-netflix-charts/, Accessed 21 
April 2025. 
2  Daniel .S Levine, Surprising Netflix Movie Is No. 1 in 94 Countries. PopCulture.com, Published 21 February 

2022. https://popculture.com/streaming/news/tinder-swindler-netflix-movie-no-1-94-countries/. Accessed 21 April 

2025. 

3  Why The Tinder Swindler was actually a win for Tinder  Marketing-Interactive ةPublished on 10 February 
2022. https://www.marketing-interactive.com/tinder-swindler-dating-brand, Accessed 21 April 2025. 
4  The Tinder Swindler (2022) - Ratings. IMDb. https://www.imdb.com/title/tt14992922/ratings/. Accessed 21 

April 2025. 

5  The Tinder Swindler. Rotten Tomatoes. https://www.rottentomatoes.com/m/the_tinder_swindler . Accessed 21 
April 2025. 
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 طائرة متن على موعد ولأ في ویأخذها سلوبوالأ المظهر حیث من مثالیا یبدو الذي بسایمون

 نأ یدعي ثم والوعود بالهدایا فیغرقها العلاقة تتطور الوقت ومع به، ثقتها یعزز مما خاصة

 فتأخذ المالیة المساعدة منها ویطلب ،البنكیة بطاقاته استخدام یستطیع ولا یلاحقونه عداءهأ

 معتقدة دولار لفأ وخمسین مئتین الى یصل ما له وتحول مختلفة بنوك تسعة من قروض تسعة

 ضحایا لاقناع السابقات الضحایا موالأ باستخدام هو یستمر بینما ،حیاتها حب تنقذ انها

 مدخراتها عطتهأ التي "سجوهولم بیرنیلا" هما خریینأ ضحیتین الى القصة تنتقلو  ،جدیدات

 وتخدعه لاحقا منه تنتقم التي "شارلوت ایلین" و لصدیق كمساعدة دولار لفأ ربعونأ وقدرها

 ویكشف ضحیة بكل والمالي النفسي التلاعب كیفیة عن الفیلم یتحدث .الفاخرة ملابسه ببیع

 تقریر خلال من كشفه یتم النهایة وفي ،المزیفة صورته لخلق استعملها يالت والرسائل الوثائق

 یحاكم لا لكنه مزور بجواز الیونان في علیه القبض الشرطة وتلقي الانتشار واسع صحفي

 ویبقى الرفاهیة حیاة الى لیعود شهرأ خمسة بعد ویخرج التزویر بسبب فقط بل الاحتیال بسبب

  .طلیقا

 :اذا تم إنتاجه في ذلك الوقت تحدیدالفیلم ولما السیاق الزمني لإنتاج

على منصة نتفلیكس، في فترة  2022فبرایر في  " The Tinder Swindler"صدر فیلم 

، لا سیما الاحتیال الرقمي والابتزاز العاطفي عبر الإنترنتزت بتنامي الوعي العالمي بقضایا تمی

وقد جاء إنتاج هذا الفیلم في  Tinder في سیاق الاستخدام الواسع لتطبیقات المواعدة مثل

، شمعون حایوتأعقاب سلسلة من التغطیات الإعلامیة التي تناولت قصة المحتال الإسرائیلي 

 .1ضخمة تجاوزت مئات آلاف الدولاراتالذي استغل التطبیق ذاته لخداع نساء وسلبهن مبالغ 

، عقب نشر تحقیق 2019ا في عام عامین من تفجر القصة علنكان هذا التوقیت بعد نحو 

النرویجیة، بالتعاون مع بعض الضحایا اللواتي قررن كسر   VGاستقصائي واسع في صحیفة 

التواصل والإعلام، حیث ا عبر وسائل ومع مرور الوقت اكتسبت القصة زخما دولی. الصمت

 ا بعد تفشياء في العلاقات الافتراضیة، خصوصا للتحذیر من مخاطر الثقة العمیأصبحت رمز 

                                                           
1
 Natalie Remøe Hansen and Kristoffer Kumar, “The Tinder Swindler,” VG, February 2019, 

https://www.vg.no/spesial/2021/tindersvindleren/   (بالنرویجیة). 
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الاعتماد على العلاقات الرقمیة أكثر ، التي دفعت الملایین حول العالم إلى 19-جائحة كوفید

 .1من أي وقت مضى

 :عدة عواملا في قرار الإنتاج، إذ تلاقت فیه هذا السیاق الزمني كان حاسم

 .، خاصة خلال فترات الحجر الصحيتزاید الاستخدام العالمي لتطبیقات المواعدة .1

ا ، وهي قضایا غالبجتمعي بقضایا العنف الاقتصادي والابتزاز العاطفينمو الوعي الم .2

 .ما یتم التغاضي عنها في الخطابات القانونیة أو الإعلامیة التقلیدیة

حقیقیة مثیرة ، یعتمد على قصص سیاسة نتفلیكس في دعم إنتاج محتوى وثائقي جريء .3

 .⁴ا، وتسهم في تحریك الرأي العامتلقى رواجا واسع

، یهدف ملح لمطلب اجتماعي وثقافيا، بل جاء استجابة لم یكن توقیت الفیلم عشوائی لياوبالت

تعادة آخذة في الانتشار، ولتأكید دور الضحایا في اس فضح ممارسات احتیالیة رقمیةإلى 

 من التطبیع مع خطاب الجاني، كما اعتادت بعض الإنتاجات السردیة وكشف الحقیقة، بدلا

  .الوثائقیة الأخرى

  ":The Tinder Swindler" فیلم وعنوان تحلیل ملصق :لمطلب الرابعا -

تعد الرسالة البصریة نظاما سیمیائیا یعتمد على تفاعل العناصر المرئیة لتولید الدلالات، وفقا 

) الصورة أو الشكل المادي" (الدال"لفردینان دو سوسیر فإن العلامة تتشكل من اتحاد 

على . 2، حیث یشكلان معا وحدة دلالیة لا تنفصل)مرتبط بهالمفهوم الذهني ال" (المدلول"و

تحلل الرسالة البصریة عبر تفسیر العلاقة الواضحة بین ) الحرفي أو المباشر(المستوى التعییني 

أما على المستوى . 3الدال والمدلول، كرؤیة صورة وردة حمراء تشیر إلى زهرة نباتیة محددة

التدلیل یتجاوز المعنى المباشر لیربط العلامة بسیاقات  فان) الثقافي أو الرمزي(التضمیني 

                                                           

1   Victoria Turk, “The True Story Behind The Tinder Swindler,” Wired UK, February 2, 2022,  
https://www.wired.co.uk/article/the-tinder-swindler-netflix 

 .67، ص1985، ترجمة صادق جلال العظم، منشورات دار الكتاب العربي، بیروت، محاضرات في الألسنیة العامةفردینان دو سوسیر،  2
  .109، ص2007، ترجمة أنور مغیث، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، طوریاتأسرولان بارت،   3
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. 1قد ترمز إلى الحب أو التضحیة وفقا للموروث الثقافي" الوردة الحمراء"ثقافیة أو عاطفیة، فـ

یرى رولان بارت إن التحلیل السیمیائي یجب إن یربط بین هذین المستویین، حیث تصبح 

قد تحمل صورة علم : على سبیل المثال. 2في المجتم تكرس مفاهیم مسلما بها" أسطورة"العلامة 

هنا یبرز دور . 3)الوطنیة أو الهویة(وأخرى تضمینیة ) ألوان ورسومات(دولة ما دلالة تعیینیة 

المتلقي في تفكیك الطبقات الدلالیة، إذ یلاحظ تشارلز ساندرس بیرس إن التأویل یعتمد على 

ویضیف ستیوارت هول إن . 4مة بسیاقها الثقافيالذي یربط العلا (interpretant) "المفسر"

بین المرسل والمستقبل مما یعمق التعقید " فك التشفیر"و" التشفیر"التأویل قد یختلف وفقا لـ

بذلك، یصبح التحلیل السیمیائي للرسالة البصریة جسرا بین البنیة المادیة والطبقات . 5الدلالي

 .الرمزیة المتشعبة

 
 

  "The Tinder Swindler"لم ملصق فی: 15الصورة 

  .Netflixمنصة : المصدر

  

                                                           
  .85، ص2018، ترجمة حنان عبد الحمید، دار جامعة الملك سعود، الریاض، الأساسیات: السیمیائیاتدانیال تشاندلر،   1
  .115، صمرجع سبق ذكرهبارت،   2

3  Stuart Hall, Encoding/Decoding in the Television Discourse, in Culture, Media, Language: Working Papers 
in Cultural Studies, Hutchinson, London,1980, p128.   
4  Peirce, Charles Sanders. ,Collected Papers of Charles Sanders Peirce. Edited by Charles Hartshorne and Paul 
Weiss, Harvard University Press, Cambridge, 1931, vol 2, para 228. 
5  Stuart Haul, op.cit, p134. 
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 :المستوى التعییني: أولا

یعتمد على صورة بسیطة و مدروسة بدقة شدیدة حیث  "The Tinder Swindler" ملصق فیلم

ا یجعل المشاهد یركز نرى خلفیة سوداء بالكامل خالیة من أي رسومات أو تفاصیل إضافیة، مم

الموجودة في المنتصف لنرى في وسط الصورة یظهر هاتف ذكي نحو العناصر  نظره مباشرة

حدیث حجمه واضح وكبیر مقارنة بالمساحة الكلیة للملصق، شاشة الهاتف تعرض واجهة 

في  ."Tinder" بسیطة مألوفة لأي شخص استخدم تطبیقات المواعدة أو التعارف مثل تطبیق

باللون الوردي على الیسار،  (X) مةعلا: أسفل شاشة الهاتف نلاحظ وجود ثلاثة رموز مشهورة

القلب الأحمر، الذي  وهي رمز لرفض الشخص وعدم الإعجاب به، أما على الیمین یوجد رمز

من أعلى منتصف الشاشة تتدلى سنارة صید معدنیة رفیعة . لإعجاب بشخص مال یستخدم عادة

ا بأنها أداة اسي إحسلكنها تبدو قویة، السنارة منحنیة بشكل واضح ذات أسنان حادة مما یعط

هذه السنارة لا تتدلى وحدها بل مربوطة بها خاتم فضیة اللون مرصع علیها . خطیرة بطبیعتها

مكان السنارة . حجر ماسي كبیر یلمع بوضوح، مما یدل على أنها خاتم خطوبة أو زواج ثمین

 .والخاتم في منتصف الهاتف یوحي بأنهما العنصران الرئیسیان في الصورة

 A Netflix Documentary" على الملصق، توجد كتابة صغیرة باللون الأبیض تقولأما أ

Film"أسفل هذه الجملة وبخط أكبر باللون . ، أي أن الفیلم وثائقي ومن إنتاج منصة نتفلیكس

الحب العصري "، أي "Modern love is a dangerous game" الأزرق الفاتح، نقرأ العبارة

في أسفل الملصق نجد عنوان . التي تلخص فكرة الفیلم بشكل عام وهي الجملة" لعبة خطیرة

ق الفاتح ا بخط واضح یجمع بین اللونین الأزر مكتوب "The Tinder Swindler" الفیلم

، "FEB 2" تحت العنوان، یوجد تاریخ العرض. ا یجذب العینوالأبیض مما یخلق تباینا بصری

العناصر منظمة بشكل مرتب داخل مساحة  جمیع. إلى جانب شعار نتفلیكس الأحمر الممیز

الهاتف، والخلفیة السوداء الخالیة تعزز الإحساس بالتركیز والانتباه على هذه الرموز فقط دون 

 .أي تشتت بصري

 :المستوى التضمیني: ثانیاً 

أول ما یلاحظه المشاهد هو . ودلالات كثیرة خلف بساطته الظاهرة یخفي هذا الملصق معان

المسیطر على الخلفیة وهو لون عادة ما یرتبط بالخطر والغموض والمجهول  اللون الأسود

هذا اللون لیس اختیارا اعتباطیا، بل هدفه أن یضع المشاهد منذ البدایة في حالة . وحتى الخوف

أما . من التوتر والشك وكأن الفیلم یحذره من أن ما سیشاهده یدور حول قصة مظلمة ومخیفة
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ذكي الذي یحتل مركز الصورة یرمز إلى أن العلاقات العاطفیة في بالحدیث عن الهاتف ال

الزمن الحالي والتي تتم في الغالب عبر الإنترنت والتطبیقات الإلكترونیة، الهاتف هنا لیس 

مجرد وسیلة تواصل بل أصبح ساحة لصید الضحایا، وهذا یظهر بوضوح عبر السنارة التي 

عتها كأداة لصید الأسماك تدل على فكرة الاصطیاد أو السنارة بطبی. تخترق الشاشة من الفوق

الحب والزواج، : بالسنارة یجعل الفكرة أوضح نایة، ووجود الخاتم الماسي عالقاالفخ المنصوب بع

وهما من أسمى المشاعر التي یطمح لها الإنسان، یتم استخدامهما كوسیلة لخداع الناس 

و الالتزام كما هو معتاد علیه بل تحول إلى طعم للفرح أ لإیقاع بهم، الخاتم هنا لیس رمزاوا

یستخدم للإغراء والخداع، مما یعكس كیف یمكن للصور الجمیلة والوعود الرومانسیة أن تكون 

ا إلى الطمع الخاتم الكبیر واللامع یرمز أیض مجرد واجهة تخفي وراءها نوایا شریرة ومظلمة،

بحیاة  حیث یتم استغلال النساء عبر الوعودوحب المال، وهي عناصر أساسیة في قصة الفیلم، 

، فهي تمثل )، قلب (X أما الرمزین الاثنین أسفل شاشة الهاتف. افاخرة ثم یتم خداعهن مالی

رفض، إعجاب، أو تمییز : القرارات السریعة والسطحیة التي نتخذها في تطبیقات المواعدة

ه كتبها هو عن نفسه، وهذا یعبر شخص ما بمجرد النظر إلى صورة أو جملة تعریفیة قصیرة عن

عن أن علاقات العصر الحدیث أصبحت مبنیة على الانطباعات السریعة مما یجعل الناس 

 .من یقف وراء الشاشات أكثر للخداع كونهم لا یعرفون حقاعرضة 

تلخص ) الحب العصري لعبة خطیرة( "Modern love is a dangerous game" الجملة

كله، الحب الذي كان في الماضي عملیة طویلة تتطلب معرفة وثقة المعنى العمیق للملصق 

اللون . عندما یتخللها الطمع والخداع عبة سریعة ملیئة بالمخاطر، خصوصاأصبح الیوم ل

لكنه في هذا السیاق  بالهدوء والثقة، الجملة واسم الفیلم یوحي ظاهریا الأزرق المستخدم في كتابة

توحي به الألوان ة ملیئة بالغدر والخیانة عكس ما قد ، لأن القصیعطي إحساسا مخادعا

: یحكي القصة باختصار شدید "The Tinder Swindler" ، عنوان الفیلموأخیرا. الهادئة

 مباشرة) محتال ("Swindler" استخدام كلمة. كأداة للاحتیال" تیندر"شخص یستخدم تطبیق 

من  ، ولیس كلهذا العالم الرقمي ذهبایلمع في  لیس كل ما: دون توریة، یجعل الرسالة واضحة

  .بالثقة یقدم وعود الحب والزواج شخصا جدیرا

  

  

  



  The Tinder Swindler"دراسة تحلیلیة نصیة سیمیولوجیة لفیلم: الفصل الثالث

102 
 

  :تـحلیل عنوان الفیلم

مدخلا دلالیا غنیا لفهم الخطاب السیمیولوجي  " The Tinder Swindler"یشكل عنوان فیلم 

الذي یطرحه العمل، حیث یجمع بین علامتین لغویتین تنتمیان الى فضاءین مختلفین 

، وهو "Swindler"و المواعدة الرقمي المعروف عالمیا وهو اسم تطبیق "Tinder"  ومتضادین

ركیب الثنائي یخلق هذا الت. مصطلح باللغة الانجلیزیة یشیر الى الشخص المحتال او المخادع

نه مساحة للحب والتعارف، وبین ما یكشف عن أولى توترا دلالیا بین ما یفترض منذ الوهلة الأ

 .ن التلاعب والخداعواقع م

 شخص یستخدم تطبیق: یشیر العنوان بوضوح الى موضوع الفیلم من حیث الدلالة المباشرة

Tinder  و التلمیح، بل أالى الغموض  أالعنوان لا یلجف. وسیلة للاحتیال العاطفي والمالي

ا على یا قائمیعتمد خطابا صریحا ومباشرا یجعل المتلقي یتوقع منذ البدایة مضمونا وثائق

ویلات نقدیة أنیة، فان العنوان یفتح المجال لتما على مستوى الدلالة الضمأ. الجریمة الواقعیة

دوات المصممة رقمیة، والى كیف یمكن للأوسع، اذ یلمح الى هشاشة الثقة في العلاقات الأ

 .ن تتحول الى الیات للاستغلال والعنف الرمزيأللتقارب العاطفي 

 ة تسویقیة عالیة، فهو من جهة یوظف اسما تجاریا معروفا عالمیایضا قیمأیحمل العنوان 

(Tinder)   خرى یستخدم كلمة ذات طابع درامي وتشویقيألضمان جذب الانتباه، ومن جهة 

(Swindler)  هذا التوتر الاصطلاحي یولد لدى المتلقي . تنتمي الى قاموس الجریمة والخداع

. ویلي قبل حتى مشاهدة الفیلمأیضعه في موقف تة تفاصیل القصة، و فضولا تلقائیا لمعرف

الذي یقوم على التوازي بین الرغبة في الحب وبین  هذا الشكل یعكس بنیة الفیلم ذاتهالعنوان ب

 .واقع الاحتیال

، "الراسمالیة الرقمیة"یتقاطع العنوان مع اشكالیات معاصرة تتعلق بعصر  وعلى المستوى الثقافي

كبر، وقد تستغل أعلاقات تبنى بسرعة وتنهار بسرعة ساحات لحیث تتحول المنصات الى م

كما یعكس العنوان نقدا مبطنا لمجتمع مهووس بالمظاهر والرفاهیة، . خلاقیةأغراض غیر لأ

 .داة للسیطرة ولیس كقیمة انسانیةأیستخدم الحب ك حیث
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محملة لیس مجرد تسمیة اعلامیة، بل علامة  "The Tinder Swindler"فان عنوان  وبذلك

یة المفارقة للفیلم، وتمهد لفهم بدلالات لغویة وثقافیة وسیمیولوجیة، تكشف منذ البدایة عن البن

 .عمق لمضمونه النقدي والاجتماعيأ
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 الدوكودراما التقطیع التقني و تحلیل الأجزاء المختارة من فیلم: المبحث الثاني "The Tinder Swindler:"  

  :المختارة جزاءي للأالتقطیع التقن: المطلب الأول -

  :)ثا 16د و2 ( الفیلم بدایة: الأول جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

مرتفعة زاویة   .لقطة عامة  .ثا 19  01

.  

موسیقى   /  .زوم للأمام

هادئة في 

  .الخلفیة

أظن : سیسیلیا

أن الجمیع 

ستروقهم فكرة 

مقابلة أحد  

في حانة أو 

متجر بقالة، 

لكن أفضل 

الطرق حالیا 

هي مقابلة 

أخد عن 

طریق 

صوت اشعار 

  .تطبیق تیندر

تظهر الصورة 

هاتف أیفون 

موضوع فوق 

طاولة 

مخصصة 

لى للأكل، ع

یساره یوجد 

مندیل ورقي 

فوقه سكین و 

شوكة، ومن 

الجانب الأخر 
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تطبیقات 

  .المواعدة

یوجد كأس 

زجاجي 

شفاف فارغ، 

أما الاضاءة 

موجهة من 

ناحیة الیمین، 

فجأة یفتح 

الهاتف مع 

إصدار 

صوت 

الاشعار مبینا 

وصول رسالة 

  .جدیدة

لقطة قریبة   . ثا 08  02

  .جدا

 Simon-  .ثابتة  .زاویة عادیة

Leviev 

-Google 

Search 

Billionaire’s 

Son. 

مقطوعة 

موسیقیة 

حماسیة في 

  .الخلفیة

: بیرنیلا

ذا سیكون ه

ممتعا لنمرر 

  .یمینا ونقبله

صوت الكتابة 

على أزرار 

لوحة مفاتیح 

  .الكمبیوتر

تظهر الصورة 

مراحل البحث 

عن اسم 

" شخصیة 

سایمون 

على " لیفایف

محرك البحث 
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وبعض " قوقل"

من المقالات 

على 

  .الانترنت

زاویة عین   .لقطة علویة  .ثا 10  03

  .الطائر

    .زوم للأمام

/  

  

  

  

  

/  

مقطوعة 

موسیقیة 

حماسیة في 

  الخلفیة

: بیرنیلا

طائرات 

خاصة و 

سیارات 

مذهلة 

وحفلات 

رائعة في 

جمیع أنحاء 

  .العالم

ما : سیسیلیا

حدث لي 

أشبه 

  . بالأفلام

صوت 

ضجیج 

  .الحفلات

صوت أمواج 

  .البحر

صوت طائر 

  .النورس

عدة تظهر 

صور حقیقیة 

للحفلات 

والسیارات 

الفاخرة والمدن 

المشهورة 

  .حول العالم

تظهر الصورة صوت إسراع لكن : سیسیلیاموسیقى     .ثابتة  .زاویة عادیةلقطة   .ثا 05  04
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    .متوسطة

  

/  

مطاردة 

حماسیة في 

  .الخلفیة

في الأفلام 

لطالما 

الأشرار 

  .موجودون

الكامیرا في   .سیارة

موضع مخفي 

رجلا تراقب 

متوسط القامة 

من النافدة و 

الشخص 

بدوره یرى 

ناحیة 

  .الكامیرا

    .مرتجة  .زاویة مائلة  .لقطة قریبة  .ثا 02  05

/  

  

  

  

  

  

  

/  

موسیقى 

مطاردة 

حماسیة في 

  .الخلفیة

أنا : سیسیلیا

  .خائفة جدا

هل سیأتون 

الآن؟ هل 

  أغلقنا الباب؟

صوت عدة 

سیارات 

  .تركن

تظهر الصورة 

سایمون "

في " لیفایف

ظلام دامس 

یقف أمام 

باب شرفة 

كبیرة، یستخدم 

هاتفه لتظهر 

بعدها عدة 

سیارات 

بأضوائها 
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تركن أمام 

  .المنزل

لقطة قریبة   .ثا 02  06

  .جدا

زاویة 

  .منخفضة

بانوراما 

  .أمامیة

  

/  

موسیقى 

مطاردة 

حماسیة في 

  الخلفیة

  

/  

صوت 

الضغط على 

بنزین السیارة 

لتصدر 

صوتا مثل 

صوت 

سیارات 

  .قالسبا

تظهر الصورة 

أضواء 

برتقالیة 

خاصة بنفق 

و تمر بسرعة 

كبیرة لتظهر 

سرعة السیارة 

التي تقطع 

  .النفق

لقطة قریبة   .ثا 11  07

  .جدا

 .Charlie,31  .ثابتة  .زاویة عادیة

Sam, 22. 

Ali, 31. 

Kris, 35. 

The Tinder 

Swindler. 

موسیقى موترة 

   .في الخلفیة

: سیسیلیا

یمكن لتمریرة 

أن واحدة 

تغیر حیاتكم 

  .إلى الأبد

صوت اشعار 

التوافق بین 

شخصین 

على تطبیق 

  .تیندر

تظهر الصورة 

تطبیق تیندر 

على شاشة 

هاتف، حیث 

یظهر فقط 

الجزء السفلي 

أین توجد 

الأسماء 

وبیانات 
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الأشخاص، 

كما تظهر ید 

شخص یمرر 

هؤلاء 

الأشخاص 

نحو الیسار 

لیظهر بعدها 

 The"اسم 

Tinder 

Swindler "

قوم بتوجیهه لی

نحو الیمین و 

یحدث توافق 

و ظهر 

عنوان الفیلم 

بنفس طریقة 

حدوث توافق 

على تطبیق 

  .تیندر
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  ):ثا 22د و 4( اللقاء الأول الفاخر: الثاني جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

ى الموسیق

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

 Simon-  .ثابتة  .زاویة عادیة  .لقطة قریبة  .ثا 08  01

Leviev. 

-It’s a 

Match. 

-Simon 

sent you a 

new 

message 

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

: سیسیلیا

قررت التمریر 

یمینا لقبوله 

  .ثم رد بسرعة

صوت إشعار  

التوافق على 

  .طبیق تیندرت

سیسیلیا تقوم 

بتوجیه حساب 

سایمون "

على " لیفایف

إلى " تیندر"

الیمین ویتم 

قبولها بسرعة، 

ویقوم بإرسال 

لها أول رسالة 

  . فور قبولها

بانوراما   .زاویة عادیة  .لقطة عامة  .ثا 07  02

  .أمامیة

  

  

/  

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

حین : سیسیلیا

ذا دخلت ه

الفندق 

  

  

/  

تظهر الصورة 

فور "فندق 

" سیزونز
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الفاخر، 

ت شعر 

بالغربة عن 

  .المكان

  

  

  

  

  

  

  

/  

الفاخر في 

لندن من 

الخارج، حیث 

یبتسم الحارس 

ویرحب 

بالقادمین، ثم 

تختفي 

الواجهة 

الأمامیة 

لیظهر الفندق 

من الداخل 

مع وجود 

العاملین 

یحملون 

الحقائب، 

والناس الراقیة 

بالبدلات 

والفساتین 

  .الثمینة
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    .ثابتة  .زاویة مرتفعة  .لقطة علویة  .ثا 03  03

  

  

/  

  

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

  

  

  

/  

صوت 

الضغط على 

زر إغلاق 

  . الهاتف

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

جالسة في 

الفندق تنتظر 

" سایمون"

بعدما أرسلت 

له رسالة 

تخبره أنها 

  .وصلت

لقطة   .ثا 04  04

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

موسیقى 

في هادئة 

الخلفیة مع 

تزاید في وتیرة 

  .الصوت

  

/  

صوت جرس 

المصعد وفتح 

  .الباب

تظهر الصورة 

سایمون "

من " لیفایف

الكتف إلى 

الأسفل وهو 

یخرج من 

المصعد 

یمشي بكل 

ثقة، مرتدیا 

بذلة كلاسیكیة 

فاخرة باللونین 
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الأسود و 

الأحمر 

القاتم، وحزام 

سروال من 

ماركة 

"Hermes".  

 LLD-  .ثابتة  .زاویة مائلة  .یبةلقطة قر   .ثا 04  05

Diamonds. 

موسیقى 

هادئة في 

الخلفیة مع 

تزاید في وتیرة 

  .الصوت

انه : سیسیلیا

الرئیس 

التنفیذي 

ال ا "لشركة 

ل دي 

  ".دایموندز

  

  

/  

تظهر الصورة 

هاتف 

سایمون "

" لیفایف

موضوع فوق 

طاولة الأكل 

مفتوح على 

صفحة موقع 

شركة 

ال ا "الألماس 

لدي 

" دایموندز

لعائلة 

  ".لیفایف"
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    .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة قریبة  .ثا 03  06

  

  

  

/  

  

  

  

  

/  

تبا، : سیسیلیا

ذا أمر ه

جدید علي 

ولم أفعله 

  .من قبل

  

  

  

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

وهي تحكي 

عن فرحتها 

بحماس عندما 

عرض علیها 

" سایمون"

مرافقتهم على 

متن طائرته 

الخاصة، كما 

أنها صفقت 

ریقة بیدها بط

عفویة مع 

ابتسامة 

  .خفیفة

    .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة قریبة  .ثا 06  07

  

/  

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

: سیسیلیا

أشعر أنني 

سأكون غبیة 

إن رفضت، 

كنت في غایة 

  

  

/  

تظهر الصورة 

سایمون "

وهو " لیفایف

جالس یظهر 

منه ذقنه إلى 
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الحماس 

  .بداخلي

صدره، یضع 

یده على ذقنه 

ة في حال

انتظار جواب 

سیسیلیا على 

  . عرضه

لقطة   .ثا 05  08

  .منخفضة

زاویة من 

مستوى 

  .الأرض

موسیقى   /  .ثابتة

هادئة في 

  .الخلفیة

: سیسیلیا

وفجأة كانت 

رولز "سیارة 

فارهة " رویس

في انتظاري، 

فقلت لنفسي 

رباه، لا "

أصدق ما 

  ".یحدث

صوت محرك 

رولز "سیارة 

وهي " رویس

  .تركن

تظهر الصورة 

دمة سیارة مق

" رولز رویس"

سوداء قادمة 

لیتم ركنها 

تماما أمام 

  .الكامیرا

لقطة قریبة   .ثا 14  09

  .جدا

 I’m going-  .ثابتة  .زاویة عادیة

on private 

jet today. 

-Wait… 

-WHAT ?! 

موسیقى 

هادئة في 

الخلفیة مع 

تزاید في وتیرة 

  .الصوت

: سیسیلیا

شعرت 

صدیقاتي 

بالهلع، من 

  هذا الرجل؟

صوت 

اشعارات 

رسائل تطبیق 

  .الواتساب

تظهر الصورة 

مجموعة 

دردشة 

" سیسیلیا"

وصدیقاتها 
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-OMG… 

-I can’t.. 

-This does 

NOT 

sound 

safe. 

-Send a 

pic of the 

guy 

Kidnapped. 

  كیف تعرفینه؟

یمكن أن 

تتعرضي 

  .للخطف

على 

الواتساب، و 

ردة فعلهن 

عندما 

أخبرتهن أنها 

ستركب طائرة 

  .خاصة

 ):ثا 2د و 5( أول طلب للمساعدة المالیة: الثالث جزءلا

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

لقطة   ..ثا  04  01

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

  

  

  

موسیقى موترة 

   .في الخلفیة

  

  

  

  

صوت 

إشعارات 

رسائل 

الواتساب 

تظهر الصورة 

هاتف 

فوق " سیسیلیا"

الطاولة إلى 
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جانب سریر   .متتالیة  /  /

نومهافي اللیل 

في الظلام 

الحالك،لیبدأ 

بالومیض و 

تظهر ید 

" سیسییلیا"

وتشغل ضوء 

المصباح 

اللیلي إلى 

جانبها، و 

تأخذ الهاتف 

على من 

الطاولة بینما 

هي مستلقیة 

على سریرها 

ولا یظهر 

منها إلا 

ذراعها التي 

أخدت 
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  .  الهاتف

  

لقطة فوق   .ثا 03  02

  .الكتف

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

كتب : سیسیلیا

أن " سایمون"

" بیتر أصیب"

  .و أنا ذهلت

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

وهي جالسة 

ة أمامها طاول

فوقها كأس 

زجاجیة، 

تتحدث إلى 

طاقم 

التصویر و 

الإنتاج عن 

موقف تعرض 

الحارس 

الشخصي ل 

" سایمون"

  .للأذى

  

    .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة قریبة  .ثا 08  03

/  

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

: سیسیلیا

بالطبع 

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"
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سیطلب مني 

أنا، لأنه یثق 

بي و أثق به، 

بالطبع 

سنساعد 

بعضا، فلا 

 داعي لأن

  .یطلب مني

وهي تحكي 

بتوتر مع 

وجود إضاءة 

خافتة موجهة 

للجهة 

المعاكسة 

لزاویة 

  .الكامیرا

  

 Quick-  .ثابتة  .زاویة عادیة  .لقطة قریبة  .ثا 11  04

loans. 

 

/  

: سیسیلیا

طلبت قرضا 

  .و أخدته نقدا

صوت النقر 

على لوحة 

المفاتیح 

الخاصة 

  .بالكمبیوتر

  

الصورة تظهر 

مراحل البحث 

في غوغل 

عن القروض 

البنكیة 

السریعة التي 

قامت بها 

سیسیلیا، من 

بدایة البحث 

إلى النتائج 

التي حصلت 
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علیها من 

  البحث

  

  

لقطة فوق   .ثا 12  05

  .الكتف

    .ثابتة  .زاویة عادیة

  

/  

موسیقى 

هادئة وخافتة 

  .في الخلفیة

من : سیسیلیا

الصعب رؤیة 

شخص أهتم 

لأمره في 

  .ع خطروض

وأنه لیس 

بخیر من 

الناحیة 

العقلیة، 

لاحظت أنه 

كان یعاني 

  .كثیرا

وفي النهایة 

أخبرني أن 

  .علیه الرحیل

  

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

جالسة أمام 

نفس الطاولة 

تبكي بینما 

تروي القصة 

لطاقم 

التصویر و 

الإنتاج عن 

أول قرض 

قامت بأخذه 

من البنك 

أونلاین 

لتعطیه ل 

سایمون "

  ". فایفلی
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  ):ثا 19د و 3( "سایمون لیفایف"ازدواجیة شخصیة  :الرابع جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

زاویة عین   .لقطة عامة  .ثا 01  01

  .الطائر

بانورامیة أفقیة 

  .للیسار

  

  

/  

مقطوعة 

موسیقیة 

في " أوبیرا"

  .الخلفیة

حیث : بیرنیلا

ستجدون 

الكثیر من 

الیخوت 

والمشاهیر 

  .والعارضات

  

  

  

  

/  

تظهر  

الصورة مدینة 

" میكونوس"

الیونانیة من 

الأعلى، 

تحدیدا منظقة 

الساحل حیث 

یصطف 

العدید من 

  .الیخوت

لقطة قریبة   .ثا 10  02

  .جدا

 Slide to-  .ثابتة  .زاویة عادیة

answer. 

-Simon 

Leviev. 

مقطوعة 

موسیقیة 

في " أوبیرا"

بوتیرة  الخلفیة

: سایمون

اسمعي، لا 

یمكنني 

  .المجئ الآن

صوت رنین 

  .هاتف أیفون

تظهر الصورة 

شاشة هاتف 

أیفون الخاص 

" سیسیلیا"ب 
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: سیسیلیا  .أعلى

أخبره الفریق 

الأمني بأن 

علیه 

الاختفاء، 

وشعرت 

بخیبة أمل 

  .شدیدة

یرده اتصال 

من 

". سایمون"

لتقوم ید 

" سیسیلیا"

بالسحب و 

الرد على 

  .المكالمة

لقطة   .ثا 11  03

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

مقطوعة 

موسیقیة 

في " أوبیرا"

بوتیرة  الخلفیة

  .أعلى

: سیسیلیا

واحتاج فجأة 

إلى الكثیر 

من المال 

ریق للف

بأكمله، یسافر 

في درجة 

رجال 

الأعمال 

ویتناول 

وجبات عشاء 

. باهظة الثمن

  

/  

تظهر الصورة 

الحیاة الفاخرة 

التي كان 

یعیشها 

رفقة " سایمون"

صدیقتاه 

الجدیدتان 

و " بیرنیلا:

" بولینا"

العارضة 

الروسیة، 

رحلات على 



  The Tinder Swindler"دراسة تحلیلیة نصیة سیمیولوجیة لفیلم: الفصل الثالث

123 
 

حیث 

یخرجون 

لمقابلة 

العملاء 

وینفقون 

  .المال

الیخوت، 

، عشاء فاخر

رحلات في 

الدرجة 

  . الأولى

  ثا 06  04

  

  

  

  

لقطة 

  .متوسطة

    .عشوائیة  .زاویة عادیة

/  

مقطوعة 

موسیقیة 

في " أوبیرا"

بوتیرة  الخلفیة

  .أعلى

هذا : سایمون

ما أفعله 

طوال الوقت، 

أجري 

  الاجتماعات

  : سیسیلیا

  

/  

تظهر الصورة 

المزید من 

الرحلات 

الفاخرة وفي 

نفس الوقت 

الكلام 

المناقض 

الذي یخبر 

  ".سیسیلیا"بت 
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 ):ثا 27د و 4( اكتشاف الخدعة: الخامس جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

بانوراما   .زاویة عادیة  .یبةلقطة قر   .ثا 02  01

  .للخلف

  

  

/  

  

  

/  

: سیسیلیا

  .ویسجنوني

صوت 

خطوات 

  .المشي

صوت زقزقة 

  .العصافیر

تظهر  

الصورة یدا 

تحمل حقیبة 

كبیرة سوداء 

اللون، بینما 

یتقدم حاملها 

للأمام، الرجل 

یعمل في خط 

مساعدة شركة 

" أمیكس"

المتخصصة 

في الخدمات 

  .المالیة

تظهر الصورة صوت : سیسیلیاموسیقى موترة  بانوراما   .زاویة عادیة  .یبةلقطة قر   .ثا 03  02
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عمودیة نحو 

  .الأسفل

سألاني عن   .في الخلفیة /

اسمه فقلت 

سایمون "أنه 

  ".لیفایف

الهاتف وهو 

یوضع على 

  .الطاولة

الرجلان من 

" أمیكس"

یجلسان على 

الأریكة 

ببدلتهما 

الرمادیة 

الرسمیة، في 

وضعیة من 

ل الاستجواب 

  ".سیسیلیا"

   .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة قریبة  .ثا 04  03

/ 

  

/  

لا : سیسیلیا

أعي كیف 

لشخص أن 

یكون بمثل 

  .هذا الشر

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

وهي منهارة 

وتبكي بحرقة 

بسبب الخدعة 

التي تعرضت 

  .لها

لقطة   .ثا 24  04

  .متوسطة

بانوراما   .زاویة عادیة

  .للأمام

 

/ 

  

/  

: سیسیلیا

وحینها تذكرت 

أن معه رقم 

تظهر الصورة   

هاتفا سلكیا 

في منزل والدة 
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  .هاتف أمي

لقد : سایمون

حظرتني ولا 

أعرف 

السبب، 

أحاول 

الوصول الیك 

و أنت لا 

تریدین 

التحدث، أرید 

أن أخبرك 

بشئ خذي 

بنصیحتي، 

توخي الحذر 

فحسب، لأنه 

لكل فعل رد 

  .فعل

" سیسیلیا"

موضوع على 

طاولة في 

إلى الصالون 

جانب إطارات 

الصور ل 

" سیسیلیا"

ووالدتها، یبدأ 

الهاتف 

بالرنین ثم تبدأ 

الرسالة 

الصوتیة لعدم 

وجود رد على 

  .المكالمة
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  ):ثا 44د و 2( "بیرنیلا"الضحیة الثانیة : لسادسا جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  االكامیر 

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

لقطة   .ثا 08  01

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

  

/  

  

  

كنت : بیرنیلا

بالمنزل 

ولاحظت أن 

الهاتف بدأ 

  ..بالومیض

صوت 

إشعارات 

رسائل 

  .الواتساب

تظهر .

الصورة غرفة 

  "بیرنیلا"نوم 

یلا، وسریرها ل

الكامیرا 

متواجدة أمام 

الباب من 

الخارج، 

لتظهر 

بیرنیلا حاملة "

هاتفها 

وتجلس على 

  .سریرها

تظهر الصورة   : بیرنیلاموسیقى موترة  Billionaire’s  .ثابتة  .زاویة عادیةلقطة قریبة   .ثا 09  02
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 son held  .جدا

Israeli 

diamond 

smuggling 

case. 

-Police 

want to 

question 

Leviev 

born. 

-Leviev 

said he 

might 

return 

ستستجوب   .في الخلفیة

الشرطة والد 

في " سایمون"

قضیة تهریب 

  .ألماس كبیرة

شاشة هاتف   /

تحتوي على 

مقالات 

صحفیة من 

وكالة الأنباء 

البریطانیة 

التي " رویترز"

أرسلها 

سایمون إلى "

على " بیرنیلا"

  .الواتساب

لقطة   .ثا 17  03

  .متوسطة

    .ثابتة  .عادیةزاویة 

/  

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

رباه، : بیرنیلا

ماذا حدث 

اللیلة 

  الماضیة؟

: سایمون

حاول أحدهم 

  

/  

تظهر الصورة 

مجموعة 

الصور التي 

أرسلها 

ل " سایمون"

" بیرنیلا"
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طعني فكسر 

  .یده" بیتر"

رباه، : بیرنیلا

ماذا تقصد 

أنه حاول 

  طعنك؟

  ماذا یجري؟

مضمونها 

" بیتر مصابا"

وعلامات الدم 

علیه وعلى 

قمیص 

  ".سایمون"

  

  

    .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة علویة  .ثا 04  04

/  

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

أرید : سایمون

أن أطلب 

  .منك حدمة

  

/  

تظهر الصورة 

" بیرنیلا"

جالسة وسط 

ظلام دامس 

بینما تستخدم 

هاتفها و 

ضوءه الوحید 

  في الغرفة

 Nordea-  .زوم للأمام  .اویة عادیةز   .لقطة قریبة  .ثا 08  05

Private . 

-Bank ID. 

-Bank ID 

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

 

/  

صوت النقر 

على فأرة 

  .الحاسوب

تظهر الصورة 

شاشة 

حاسوب 

التي " بیرنیلا"
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on mobile.  تتصفح بت

موقع البنك، 

لتدخل بعدها 

إلى حسابها 

البنكي بغیة 

  .سحب المال

  ):ثا 37د و 6( "شمعون حایوت هودا"أو " ن لیفایفسایمو"ادع فضح المخ: السابع جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

    .ثابتة  .لةزاویة مائ  .لقطة علویة  .ثا 04  01

/  

  

موسیقى 

حماسیة في 

  .الخلفیة

: سیسیلیا

ستكون ثمة 

طبعة خاصة 

على 

الانترنت، 

أعرف أن 

الناس 

سیحكمون 

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"ید 

تحمل الهاتف 

إلى جانب 

یدها على 

الیمین یوجد 

كأس عصیر 

برتقال، وعلى 
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علي، هل أنا 

  مستعدة؟

الیسار صحن 

یحتوي قطعة 

كعك مع 

بعض 

في .تالفتا

الهاتف تقوم 

" سیسیلیا"

بالبحث عن 

المقال الذي 

نشرته صحیة 

"VG "

النرویجیة 

عنى 

" سایمون"

على موقعهم 

  . الخاص

لقطة قریبة   .ثا 10  02

  .جدا

 Women-  .ثابتة  .زاویة عادیة

are 

gullible. 

-She’s an 

موسیقى 

حماسیة في 

  .الخلفیة

جر انف: بیرنیلا

كل شئ 

 ! فجأة

بدا كأنه 

  

/  

تظهر الصورة 

مجموعة كبیرة 

من التعلیقات 

السلبیة التي 
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idiot. 

-They 

only saw 

his 

money. 

تلقتها   .كابوس

صحیفة 

"VG " عن

مقالها بعنوان 

"The 

Tinder 

Swindler "

و التي تنعت 

كل من 

و " سیسیلیا"

" بیرنیلا"

  . بالغبیات

لقطة قریبة   .ثا 06  03

  .جدا

 This was-  .ثابتة  .زاویة عادیة

crazy to 

read. 

-Poor girl. 

Incredibly 

sad story. 

-Wishing 

her all the 

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

  

  

/  

  

  

/  

تظهر الصورة 

شاشة 

كمبیوتر 

تظهر العدید 

من التعلیقات 

الایجابیة و 

التي تدعم 

الضحیتین 
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best… "و " سیسیلیا

  ".بیرنیلا"

لقطة   .ثا 11  04

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة جانبیة

  

/  

موسیقى 

هادئة في 

  .الخلفیة

كان : ناتالي

رد الفعل 

ساحقا، 

تواصل معنا 

ضحایا من 

كل أنحاء 

  .العالم

صوت النقر 

على لوحة 

مفاتیح 

  .الهاتف

یظهر 

صحفیي 

"VG "

النرویجیة، 

و " كریستوفر"

و " ناتالي"

وهم " ایرلاند"

منغمسون في 

العمل و 

یقرأون جمیع 

التعلیقات 

الواردة على 

المقال 

ب الخاص 

سایمون "

  "لیفایف
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  ):ثا 34د و 7( "أیلین"انتقام الضحیة الثالثة : الثامن جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

لقطة   .ثا 15  01

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

  

/  

  

وردني : أیلین

إشعار للتو 

أنني تلقیت 

عرضا على 

إحدى 

أغراض 

، "سایمون"

حین نذكر 

اسمه نجده 

  .  حاضرا

صوت اشعار 

رسالة على 

  .الماسنجر

تظهر الصورة 

و هي " أیلین"

جالسة داخل 

مطعم ترتدي 

قمیصا لونه 

أزرق قاتم 

تتحدث عن 

اشعار وصلها 

و خاص للت

بمبیعات 

ملابس 

  ".سایمون"

لقطة قریبة   .ثا 05  02

  .جدا

موسیقى   - .Prince   .ثابتة  .زاویة مائلة

حیویة في 

: سایمون

نحتاج المال 

صوت بخار 

مكواة 

تظهر الصورة 

" أیلین"ید 
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یوم الاثنین،   .الخلفیة

في یوم أخر؟ 

أتحاولین 

  كسب الوقت؟

وهي تكوي   .الملابس

أحد قمصان 

، "سایمون"

وي على یحت

شكل قلب 

أحمر اللون 

فوقه تاج 

أصفر و 

ت؛ته كلمة 

  ".أمیر"

    .ثابتة  .زاویة جانبیة  .لقطة قریبة  .ثا 05  03

/  

موسیقى موترة 

  .في الخلفیة

: سایمون

أحتاج إلى 

جواب غدا، 

ثقي بي، 

تحلي 

. بالإیمان لمرة

  . افعلي هذا

  

/  

تظهر الصورة 

" أیلین"وجه 

وهي تنظر 

للجانب الأخر 

 المعاكس

لزاویة 

التصویر وهي 

تشغل رسالة 

صوتیة ل 

" سایمون"
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یطلب منها 

  .أن تثق به

لقطة قریبة   .ثا 17  04

  .جدا

 Simon is-  .زوم للأمام  .زاویة عادیة

typing… 

-I got 

arrested.  

موسیقى 

مبهجة 

وحیویة في 

  .الخلفیة

  

/  

صوت اشعار 

رسالة 

  .واتساب

تظهر الصورة 

شاشة هاتف 

تظهر فیها 

رسالة 

" یمونسا"

لقد تم "مفادها 

  ".اعتقالي

  ):ثا 16د و 3( نهایة الفیلم :التاسع جزءال

  شریط الصوت  شریط الصورة  

سلم   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  اللقطات

زوایا 

  التصویر

حركة 

  الكامیرا

البیانات 

  المكتوبة

الموسیقى 

  الموظفة

الصوت أو 

  الحوار

المؤثرات 

  الصوتیة

مضمون 

  الصورة

قریبة  لقطة  .ثا 15  01

  .جدا

 We-  .ثابتة  .زاویة عادیة

asked 

Simon to 

take a 

part of the 

موسیقى 

مبهجة 

وحیویة في 

  .الخلفیة

: سایمون

سأبدأ 

إجراءات 

دعوى قضائیة 

ضدكم بتهمة 

صوت إشعار 

رسالة 

  .واتساب

تظهر الصورة 

رسالة صوتیة 

" سایمون"ل 

أرسلها إلى 

طاقم انتاج 
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film 

-He sent 

us this 

message.  

التشهیر 

والكذب، وأن 

كل شئ مبني 

على كذبة 

بشكل 

أساسي، وذلك 

كل شئ هكذا 

سیكون 

  .رالأم

الفیلم بعدما 

عرضوا علیه 

التمثیل في 

  .الفیلم

لقطة   .ثا 09  02

  .متوسطة

    .ثابتة  .زاویة عادیة

/  

موسیقى 

مبهجة 

وحیویة في 

  .الخلفیة

عضوة من 

أعضاء 

هل : الإنتاج

دخلت تیندر 

منذ ذلك 

  ؟الحین

نعمة : سیسیلیا

  .كثیرا، أعرف

یسألني 

الجمیع، لا 

علاقة ل 

  

/  

تظهر الصورة 

" سیسیلیا"

وهي تتحدث 

عن تطبیق 

وأن " تیندر"

لیس له أي 

علاقة 

كما . بالأمر

أنها عادت 

لاستخدامه 

مباشرة بعد 
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  .بهذا " تیندر"

دخلت لتیندر 

  .على الفور

كل ما حدث 

  .مباشرة
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 The Tinder" فیلم المختارة من ءجزاتحلیل الأ :المطلب الثاني -

Swindler": 

  :بدایة الفیلم: الأول جزءال

 :التحلیل على المستوى التعییني

باعتبارها الجهة المنتجة والعارضة للفیلم، ثم ننتقل إلى " نتفلیكس"بلقطة تظهر شعار  الجزء یبدأ

ة خصیصا لهذا مقدمة تتكون من مشاهد مأخوذة من الفیلم نفسه بالإضافة إلى لقطات مصور 

موضوع على طاولة مغطاة بمفرش بنقوش " آیفون"یفتتح المشهد بلقطة علویة لهاتف . الافتتاح

ریفیة مربعة بدرجات اللون الأصفر، وعلى یمین الطاولة كأس نبیذ زجاجي فارغ، بینما على 

 الیسار مندیل ورقي مطوي على شكل مثلث وفوقه شوكة وسكین موضوعتان جنبا إلى جنب، ما

یوحي بأن الطاولة مجهزة للعشاء، خاصة مع الإضاءة الخافتة القادمة من الجهة الیمنى والتي 

ترافق المشهد موسیقى هادئة تشبه دندنة بصوت نسائي ناعم، ثم . تتلاشى تدریجیا نحو الیسار

متجر أظن أن الجمیع ستروقهم فكرة مقابلة أحد في حانة أو : "تقول" سیسیلیا"یسمع صوت 

، فیظهر إشعار "ا هي مقابلة أحد عن طریق تطبیقات المواعدةلكن أفضل الطرق حالی بقالة،

، وترى خلفیته صورة امرأة تجلس على الشاطئ مرتدیة "تیندر"على شاشة الهاتف من تطبیق 

، "یمكنكم إیجاد جمیع أنواع الأشخاص على تطبیق تیندر: "حدیثها" سیسیلیا"الأبیض، لتتابع 

لى نغمة أكثر حیویة مع إیقاعات خفیفة من التصفیق وطقطقة الأصابع، وتتغیر الموسیقى إ

: بینما تعرض صور مختلفة لأشخاص یتم تمریرهم على شاشة التطبیق یمینا ویسارا، ثم تقول

ثمة أشخاص یبحثون عن علاقات طویلة الأمد أو الزواج، وآخرون یریدون علاقات عابرة "

یحتوي على وصف غیر أخلاقي " ستیوارت"صي باسم ، وهنا تظهر لقطة مقربة لملف شخ"فقط

یمكنك مقابلة شباب من : "بصوتها" سیسیلیا"، لتتابع  (Bio) في خانة التعریف الخاصة به

ا لى جانب نفس الطاولة مرتدیة قمیصا أزرق فاتح، ثم تظهر جالسة إ"جمیع أنحاء العالم



من خلال فیلم الدوكودراما  دلالة الأسالیب الفنیة والاخراجیة في اعادة البناء الدرامي للوقائع: الفصل الثالث

"The Tinder Swindler  

140 
 

باح لیلي ذو إضاءة صفراء وشعرها الأشقر ینسدل ببساطة على كتفیها، وعلى یسارها مص

خافتة، ما یعزز الإضاءة الهادئة في المكان، ویظهر على الطاولة أمامها كأس نبیذ ممتلئ 

، ثم تعود اللقطة إلى یدها وهي "یوجد علیه رجال كثیرون: "وآخر في الجهة المقابلة، وتقول

بعدها امرأة ، وتظهر "ا عن الشخص الأفضلنبحث جمیع: "ر على التطبیق وتقولتمرر الصو 

ا أحمر وشعرها الأشقر منسدل، جالسة في مكان مختلف مرتدیة قمیص" بیرنیلا"أخرى تدعى 

وبالطبع نقوم بالبحث المتعمق : "بإضاءة أقوى ناتجة عن وجود مصباحین على الجانبین، وتقول

" سایمون"، ثم یظهر الهاتف یعرض اسم "عبر جوجل عن الشخص الذي یفترض أن نواعده

 Simon" یق تیندر، وتنتقل الكامیرا إلى لقطة مقربة لمتصفح غوغل حیث یكتبعلى تطب

Leviev"ابن الملیاردیر: "، وتظهر النتیجة" "Billionaire’s Son" سیكون ": "بیرنیلا"، فتقول

، وتبدأ موسیقى صاخبة جدیدة مع صوت إقلاع طائرة ترى من "هذا ممتعا، لنمرر یمینا ونقبله

طائرات خاصة، سیارات : "وهي تقول" بیرنیلا"هد من داخل الطائرة، وتظهر الأعلى، ویتبعها مش

" لامبورغیني"سیارة : ، مع عرض صور تمثل كل جملة"مذهلة، وحفلات رائعة حول العالم

حمراء على الطریق السریع، لقطات للیخوت والحفلات ومدن مثل " بنتلي"سوداء أمام برج إیفل، 

، وتظهر في حركة "ما حدث لي أشبه بالأفلام: "قائلة" سیسیلیا"روما من الأعلى، لیعود صوت 

لكن في الأفلام لطالما كان هناك : "كامیرا جانبیة قریبة من جهة معاكسة للضوء، وتتابع

، وهنا تتوقف الموسیقى ویظهر مشهد لیلي متوسط لبیت یراقب من خلف سیارة وكأن "أشرار

نافذة تنظر باتجاه الكامیرا، وتزداد وتیرة موسیقى من ال" سیسیلیا"الكامیرا مخبأة، حیث ترى 

، "تصلني رسائل تهدید: "في حركة كامیرا جانبیة قریبة تقول" أیلین"مشوقة، وتظهر امرأة أخرى 

سوف "و  "Don't be my enemy" "لا تكوني عدوتي: "وتعرض رسائل واتساب مكتوب فیها

ها لقطة لیلیة خارجیة لمنزل في جو ، تلی"You will lose everything" "تخسرین كل شيء

، ثم تظهر مقالات باللغة "كان هؤلاء الأعداء یراقبونني أنا وعائلتي": "أیلین"عاصف، وتكمل 

، وتقرب "The woman was found dead" "عثر على المرأة میتة"الإنجلیزیة أبرزها عبارة 
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كان : "ته بنفسها من السیارة وتقولتبكي في فیدیو صور " بیرنیلا"الكامیرا على العبارة، ثم تظهر 

، وتعرض لقطة عامة لرجل في ظلام دامس یقف أمام نافذة مغطاة بستائر "هذا الأمر مریعا

أنا : "تقول" سیسیلیا"شفافة، ومن خلالها ترى أضواء سیارات متوقفة بالخارج، ثم نسمع صوت 

ن الرجل وهو یتحدث على ، وتقترب الكامیرا م"خائفة، هل سیأتون الآن؟ هل أغلقنا الباب؟

الهاتف في الظلام، وتعرض لقطة قریبة لسیسیلیا بملامح وجه مذعورة تقول الكلمات الأخیرة، ثم 

یظهر نفس الرجل المجهول الذي لا یظهر من وجهه سوى نظارته، وهو یقود سیارته بسرعة 

 أظن لا: "باكیة" بیرنیلا"جنونیة في اللیل، وتسمع أصوات مؤثرات سباق السیارات، بینما تقول 

، وتعرض أضواء نفق تمر بسرعة شدیدة توازي سرعة السیارة، ثم "اأنني سأعود إلى طبیعتي أبد

ا حتى تختفي، ویظهر هاتف یفتح علیه تطبیق تیندر مرة بدأ الموسیقى في الانخفاض تدریجیت

نجمة زرقاء،  قلب أخضر،: أخرى، لكن هذه المرة من الزاویة السفلیة التي تعرض رموز التفاعل

یمكن لتمریره واحدة ": "سیسیلیا"حمراء، ویمرر أحد الحسابات إلى الیسار بینما تقول  X وعلامة

ویمرر إلى   "The  Tinder Swindler" ، ثم یظهر حساب باسم"أن تغیر حیاتكم إلى الأبد

في  الیمین، لیظهر اسم الفیلم في منتصف الشاشة باللون الأخضر مع صوت إشعار المطابقة

 .التطبیق

 :التحلیل على المستوى التضمیني

ولا تم تجمیع لقطات من الفیلم، وكانت لقطات جد حماسیة ومشوقة، وذلك لترغیب المشاهد في أ

متابعة المشاهدة إلى الأخیر، وهنا تم استهداف الجانب النفسي والعاطفي للإنسان كونه فضولیا 

، نفس الوقت إلى أبعد الحدودمشوقة وغامضة في ة لجعلها بدایطبیعته، لذلك تم العمل على الب

بأن صناع الأفلام عامة وخاصة صناع هذا الفیلم  "Rutledge"وهذه الاستراتیجیة تتوافق مع ما ذكره 



من خلال فیلم الدوكودراما  دلالة الأسالیب الفنیة والاخراجیة في اعادة البناء الدرامي للوقائع: الفصل الثالث

"The Tinder Swindler  

142 
 

استخدموا الاثارة النفسیة لجذب الانتباه والربط العاطفي مع الشخصیات، مما یجعل الفیلم یبدو وكأنه تحذیر 

  .1كونه ترفیها فقطنفسي واجتماعي أكثر من 

ة عندما تم تصویر الهاتف فوق بدایمصورة خصیصا لل علویة یة، وكانت هذه اللقطةبدا 

فهو دلالة للتطور والحداثة،  ي تم التركیز علیهالهاتف كان محور الصورة والجزء الذ. الطاولة

سالة خفیة عكس المفرش التقلیدي ذي المربعات الصفراء الصغیرة الذي تحته، وهذا یرجع إلى ر 

ا الذي سنشهده ة في اللقطة والواقع المعقد لاحقتتمثل في التناقض الكامن بین البساطة الظاهر 

  .خلال الفیلم

  

  .اللقطة الافتتاحیة للفیلم: 01فوتوغرام 

أما الإضاءة الخافتة فقد خلقت إحساسا مریحا لكن لیس بنسبة كبیرة، كأنها تدرجت من الیمین  

فیمكن إرجاع استخدام الإضاءة . ختفت وأصبح الجانب الأیسر شبه مظلمإلى الیسار إلى أن ا

بهذا الشكل إلى كلا الجانبین الإیجابي والسلبي، وكأنها بیئة آمنة ظاهریا لكن هناك نوعیة 

وبالحدیث عن كأس النبیذ الفارغ النظیف والمندیل والسكین والشوكة . مغایرة تماما في الباطن

معة ترسم لوحة لعشاء أنیق مستقر ورومانسي، خاصة مع وجود فوقه، فهذه العناصر مجت

، كما أنه تم تألیف اهدین في حالة من الراحة والهدوءالموسیقى الهادئة التي تجعل المش

في " فیلیسیتي موریس"قالته مخرجة الفیلم الموسیقى الخاصة بالفیلم لتكون أصلیة وهذا ما 

                                                           
1
 Rutledge, Pamela B, Is The Tinder Swindler Entertainment or a Warning ?, Psychology Today, Available at : 

https://www.psychologytoday.com/us/blog/positively-media/202202/is-the-tinder-swindler-entertainment-or-
warning. Accessed on June 2nd 2025 at 3 :52 A.M. 
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كلام سیسیلیا  اضافة الى .1..."نها رومانسیة وناعمةأما موسیقى سیسیلي، فبدأت كأ: "المقابلة

كان مرافقا ومتزامنا مع ما یحصل في الهاتف، فبینما كانت تتحدث كانت  فقد في هذه اللقطة

الكامیرا تقرب من الهاتف بحركة زوم أمامیة، وظهور الإشعار من تطبیق تیندر دلیل على أن 

كما أنه یدل على أن شخصیة أو الشخصیات . هذا التطبیق له دور كبیر في حكایة الفیلم

أما صورة خلفیة هاتف سیسیلیا وهي ". المواعدة الإلكترونیة"الرئیسیة منخرطون في عالم 

صورتها جالسة على شاطئ مرتدیة اللون الأبیض، فتوحي بالحریة والسلام وكذلك الاستقلالیة، 

ا ظهور واجهة تیندر وسلاسل أم. وهكذا تم شرح شخصیتها وعرضها دون الحدیث عنها إطلاقا

التمریر یمینا وشمالا، فالهدف من هذه اللقطة توضیح كیفیة عمل التطبیق للناس الذین یجهلون 

، ظهر شخص أو مستخدم "وأشخاص یریدون علاقات عابرة فحسب: "وفي لقطة قالت. ذلك

تعریفي له، ، الذي وضع جملة جریئة ولا أخلاقیة في الوصف ال)Stuart(لتطبیق تیندر اسمه 

هذا للإشارة إلى وجود العدید من أنواع الأشخاص، وأن التطبیق لیس آمنا كثیرا لوجود أشخاص 

ء وفي لقطة أخرى، تظهر سیسیلیا مرتدیة قمیصا أزرق فاتحا یدل على النقا. سیئین علیه

 جلست على نفس الطاولة الأولى،. ا من شخصیة هذه الأخیرةوالبراءة، والتي تعكس كذلك جزء

 اكأس. مما یعني أنها هي من كانت تستخدم الهاتف في الأول، وكذلك أن الهاتف یعود لها

النبیذ على الطاولة یدلان على وجود شخص آخر، وهو الشخص من طاقم الإنتاج للفیلم الذي 

المقابلات في : "، فقد أخبرتنا المخرجة نفسها في المقابلة بأنیقوم معها بهذه المقابلة داخل الفیلم

أنا . بنى علیه الفیلم الوثائقيهذا النوع من القصص التي تروى بأثر رجعي هي الأساس الذي ی

أما . 2"المنتجة أحببنا فكرة أن یشعر المشاهد وكأنه في موعد غرامي مع كل واحدة من النساءو 

بالنسبة للمصباح والإضاءة التي كانت خافتة جدا وموجهة من جهة واحدة، فتدل على ازدواجیة 

لأحداث في القصة، أي أن الجانب المضيء من سیسیلیا یوحي إلى الجانب الإیجابي والمبهج، ا

، فقمیصها "بیرنیلا"وبالحدیث عن . والجانب الآخر المظلم یدل على الجانب السلبي من الحادثة

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   

 
2

  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم 
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الأحمر یدل على الثقة بالنفس والشخصیة القویة، وكذلك تعابیر وجهها ولغة جسدها تعززان 

عندما قالت إنها تبحث عبر جوجل عن كل شخص تخرج معه، أتت بعدها لقطة البحث ف. هذا

، وهو الشخصیة الرئیسیة في "سایمون لیفایف"أو " Simon Leviev"في جوجل عن اسم 

  . الفیلم، أي أنها بحثت عنه وتحرت قبل أن تقوم بمقابلته

  

  .لعلى متصفح جوج" سایمون لیفایف"البحث عن اسم : 02فوتوغرام 

، مما یدل على خلفیة )ابن الملیاردیر(وبعد الضغط على زر البحث، كانت من بین النتائج 

من سیارات غالیة  طات الحقیقیة ذات الحیاة الفاخرةتأتي بعدها جمیع اللق). سایمون(شخصیة 

وحفلات وصور لدول عدیدة، وهكذا تم الربط بین كلمة ابن الملیاردیر واللقطات التي بعدها بكل 

ما حدث لي أشبه : "أما بالنسبة لسلسلة عندما قالت. لاسة ومرونة عن طریق مونتاج محترفس

، لیطبعها موسیقى مطاردة موترة، وتظهر "بالأفلام، لكن في الأفلام لطالما الأشرار موجودون

بلقطة قریبة توضح تعابیر وجهها المرتبكة، وهي تتحدث عن رسائل التهدید التي تتلقاها " إیلین"

یوم، ویظهر بعدها المحادثة على واتساب ولقطات تجسس من النوافذ وخارج المنازل،  كل

وكذلك المقالة الصحفیة التي تتحدث عن المرأة التي وجدت میتة، إضافة إلى جملة سیسیلیا 

أنها خائفة من أشخاص لم تذكر من یكونون أصلا، وظهور ذلك الشخص في منزل مظلم 

كان هذا المزیج أو الكوكتیل من اللقطات بغیة إثارة . كلم في الهاتفیشاهد من النافذة بینما یت

الفضول والتشویق، وكذلك جذب انتباه المشاهد لأحداث مهمة تحفز الأدرینالین لدیه، خاصة 

مع مشهد الشخص الذي یقود السیارة مصحوبا بالصوت الذي یزید من التوتر والتشویق في 
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ا للهاتف وإلى واجهة تطبیق تیندر، خاصة حیث مجدد وفي نهایة المقطع نعود. وقتنفس ال

ني أنه تم رفضه، ومن تمریره ا یعا ویسارا، كل من یتم توجیهه یسار تقوم بتوجیه الحسابات یمین

. ا مثل باقي مواقع التواصل الاجتماعي الأخرىي أنه أرسل طلب صداقة إلیه، تماما یعنیمین

، "The Tinder Swindler"ما ظهر حساب ذو اسم قاموا بتمریر الجمیع إلى الیسار، إلا عند

تم تمریره یمینا، لیظهر بذلك عنوان الفیلم تماما على طریقة التطبیق، بنفس شكل الكتابة وشكل 

الحروف ونفس درجة اللون الأخضر، لیدل ذلك على أن قصة الفیلم تتمحور وحدثت بالفعل 

" التوحید السیمیائي"تلك لحظة تسمى ب، فتیندر"تطبیق، أو ما یسمى بتطبیق عن طریق هذا ال

وغالبا ما یتم وصفها على أنها ادماج الوسیط في " النصب"والرسالة " تیندر"بین الوسیط 

  .1الرسالة

 

  .كیفیة ظهور عنوان الفیلم: 03فوتوغرام 

، فهو عنوان بسیط لكن في نفس الوقت "The Tinder Swindler"أما بالنسبة لعنوان الفیلم 

، وهي المنصة التي "Tinder"أول ما یلفت الانتباه هو استخدام كلمة . لالات الخفیةمليء بالد

تدور حولها كل الأحداث في الفیلم، فتم ربط العنوان بشكل مباشر بالفضاء الذي انطلقت منه 

ناقض بین ما ، فهي تعني المحتال أو النصاب، وهنا یظهر الت"Swindler"أما كلمة . القصة

ا للمواعدة والحب، وبین حقیقة الاستعمال الخادع له من طرف تطبیقیفترض أن یكون 

                                                           
1
  Anggrhani, Dini, and Anadha, Discursive Manipulation Strategies in Tinder Swindler Documentary Movie : 

Socio-Semiotic Perspective .International Jornal of Science and Applied Science : Conference Series 6, no.1, 
Semarang, Indonesia, 2022, p 63. 
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هذا التناقض في العنوان نفسه یعطي انطباعا أولیا للمشاهد أن . الشخصیة الرئیسیة في الفیلم

ا فیه نوع من الخداع واللعب حب عادیة، بل هو شيء مختلف تمام ما سیشاهده لیس قصة

یعطي إیحاءا بأن الفیلم یسلط الضوء على وجه مظلم من  التركیب الكامل للاسم. على المشاعر

هذا النوع من التطبیقات، وكأن العنوان یحذر المشاهد ضمنیا من أنه حتى الأماكن التي 

 .یفترض أن تكون للقاءات الجمیلة قد تتحول إلى ساحة للنصب والاحتیال

  :  اللقاء الاول الفاخر: الثاني جزءال

 :عیینيالتحلیل على المستوى الت

بلقطة متوسطة لهاتف سیسیلیا یظهر فیه تطبیق تیندر مع صورة لرجل على یخت  جزءیبدأ ال

، العلامة الزرقاء 28، العمر Simon في عرض البحر یرتدي الابیض، واسفله معلومات الاسم

 :IG ، بالاضافة الى حسابه على انستغرامmiles away 2للتوثیق، والمسافة 

simon_leviev_official ثم تضع سیسیلیا یدها، التي تمسك الهاتف، على طاولة خشبیة ،

والى یمینها كأس شاي اخضر، وسط اضاءة خافتة موجهة من الیمین، وتقول انا رأیت صور 

ة سایمون وهو یقود سایمون، رأیت انه ممن یروقونني، تنتقل اللقطة سریعاً لتملأ الشاشة صور 

اسود، دون تعبیر على وجهه، في  الطیران وقمیصاات شمسیة وسماعات نظار  مروحیة مرتدیا

لقطة سیلفي تظهر خلفه مناظر طبیعیة جمیلة، تلیها صورة له في مطعم باضاءة وردیة، یرتدي 

بدلة كلاسیكیة بدرجات الازرق، ونظارات طبیة وتسریحة شعر مرتبة وابتسامة خفیفة، وتعلق 

البدلات، وكان لدیه العدید منها، لتعرض سیسیلیا كان یرتدي ملابس انیقة جداً، احب مرتدیي 

بعدها صورة له في طائرة خاصة ذات اثاث فاخر، وتتابع ووضع رابط حسابه على الانستغرام، 

، ثم نراها IG: simon_leviev_official فتعاد لقطة مقربة لواجهة تیندر تركز على عبارة

، مع استمرار ب الانستغرام دومائلة ونتفقد حساتجلس على نفس الطاولة وتحرك یدها بعفویة قا

 الاضاءة الخافتة والموسیقى الهادئة، تنتقل الصورة الى خانة البحث على انستغرام مكتوب فیها

simon_leviev_official ویظهر الحساب الذي یتضمن صورته ببدلة زرقاء فاتحة ونظارات ،

، Following ،103K Followers 58شمسیة، ثم یتم الدخول للحساب الذي یحتوي على 

، وتتحرك الشاشة الى الاسفل لتعرض صور عدیدة له، وتزداد وتیرة الموسیقى Posts 117و
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 رقام الاعجابات مثلأن كثر، ونرى وتنخفض مع عودة صوت سیسیلیا لدیه صور ومتابعی

likes 985 ،1353 likesو ، likes1594 ثم نعود لقطة قریبة لها وهي تستخدم الهاتف ،

ولة بینما تشاهد فیدیوهات رجال اعمال وتقول اجتماعات عمل وحفلات شواطئ، على نفس الطا

تعرض مجددا صور سایمون على الشاطئ وفي اجتماعات رسمیة وعلى ظهر خیل وبجوار 

عما سأعیشها یوما، تتوالى  عیش هذا الرجل حیاة مختلفة تمامامسابح وطبیعة جمیلة، لتعلق ی

لها وهي تقول وكنت ارى بحركة كامیرا جانبیة نعود لقطة  الصور بسرعة وتستمر الموسیقى، ثم

ا داخل سیارة فیراري، ثم تعاد عها ظهور سایمون یقبل جروا صغیر انه من الرائع مقابلته، یتب

لقطة الهاتف وتعرض مجددا صورة حسابه على تیندر، ونسمعها تقول فقررت التمریر یمینا 

باللون الاخضر في وسط الشاشة،  It's a match لقبوله، حیث تقوم بذلك فعلا، لتظهر عبارة

 Simon sent وخلفیة هاتفها تظهر صورة لها على الشاطئ، مع اشعار من تیندر مكتوب فیه

you a new messageوصوتها في الخلفیة یقول ثم رد بسرعة، تدخل الى المحادثة لتقرأ ، 

Hi, I'm leaving London tomorrow  و Want to meet for a coffee وتترجمها ،

سأغادر لندن غداً، اتریدین ان نتقابل؟، ثم تظهر مجددا جالسة على الطاولة ذات المفرش 

الاصفر وتقول حین تراسلنا عبر واتساب طلب مني مقابلته في الفندق حیث یقیم، فور سیزنس، 

 Four Seasons Hotel London at وتظهر لقطة قریبة لمحادثة واتساب فیها موقع الفندق

Park Lane ،وتعلق وارسَل الي موقع الفندق عبر جوجل ماب حیث اعرف الى این سأذهب ،

یظهر التطبیق مع موقع الفندق، وتقول سیكون هذا موعد احتساء قهوة لمدة ساعة لانني شعرت 

، ورجل یرتدي بان هذا الرجل تشغله اعماله، ثم نرى واجهة الفندق بمدخله الخشبي الكلاسیكي

وقبعة سوداء یرحب بالكامیرا بهزة رأس خفیفة، تتلاشى اللقطة الى مشهد  یا طویلامعطفا رماد

داخلي للفندق باضاءة مریحة ودیكور فاخر یغلب علیه اللون البیج مع القلیل من الاسود، حیث 

یتحرك الموظفون والضیوف، وتتابع الكامیرا للامام وتقول هنا دخلت هذا الفندق الفاخر شعرت 

لذا قررت الجلوس والانتظار، تتحرك الكامیرا من  المكان، اظن انني اتیت مبكراعن  بالغربة

، ((: I'm here ریكة شاغرة، ثم نرى رسالة واتساب تكتبأالیسار الى الیمین لتركز على 

رسل، وتظهر سیسیلیا تقول تشعرون حینها بالتوتر، وتعرض لقطة جانبیة لها جالسة على وت

ا وتضم قدمیها وتغلقه بین یدیها وتنظر للیسار، ثم لقطة منخفضة اریكة الفندق تمسك هاتفه

وصوتها یقول حین دقة جرس المصعد، نسمع صوت  G لسهم المصعد یتحرك نحو حرف
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فتح، ثم تقول فوجئت، وتتزاید الموسیقى طة من خلف سیسیلیا لباب المصعد یالجرس وتظهر لق

یخرج من المصعد في حركة كامیرا بانورامیة فجأة مع ظهور رجل ببذلة انیقة بالاسود والاحمر 

من الاسفل للاعلى دون اظهار وجهه، وتعلق كان یشبه الصور بالضبط، ثم صورة سایمون، 

عرض المشهد في امر ممیز في هذا الرجل، بعدها ی وتكمل لدیه هذه الشخصیة الجذابة ثمة

ع مندیل على قدمیه مطعم فاخر یغلب علیه الابیض، حیث یجلس الرجل ویقوم النادل بوض

ثنا عنها كانت وظیفته، وتقدیم فناجین القهوة له ولسیسیلیا، وتقول من اولى المواضیع التي تحد

، وتقول انه الرئیس التنفیذي لشركة ال LLD Diamonds على الطاولة یظهر موقع نرى هاتفا

 ال دي دایموندز، یظهر الموقع بكامله مع صور ماسات متحركة، وتضیف حصل على

باه ملك أن أشة الهاتف، ثم تتابع حین ذكر الوظیفة من ابیه، ویظهر رجل اربعیني على شا

لماس، فقلت في نفسي رباه اي عائلة هذه؟، ثم صورة سایمون میر الأأماس كان یعني انه لالأ

مع هذا الرجل وامرأة، یرتدون ملابس عادیة، وتظهر سیسیلیا تقول وبسرعة كبیرة اصبح یحكي 

شخصیة وهذا ما اعجبني فیه بشدة، لدیه ابنة صغیرة ستبلغ العامین بعد عدة اسابیع عن امور 

وهي موجودة لزیارته في لندن لكنه انفصل عن امها، یظهر سایمون یریها صورا له وهو 

في مكان واحد لفترة طویلة ولهذا یشتاق الى  یرة، وتكمل نادرا ما یكون موجودایحضن فتاة صغ

ته، ثم نعود للمطعم حیث یضع النادل الفاتورة، وسایمون یوقع علیها، وجود شخص ما في حیا

وتقول سیسیلیا حین اقتربنا من نهایة الموعد الغرامي قال اود حقا ان اتعرف علیك اكثر، كانوا 

سیسافرون الى بلغاریا في رحلة عمل، ثم سألني ان كنت اود مرافقتهم حیث سیسافرون بطائرة 

د علي ولم افعله من قبل، وتبتسم بحماسة وتصفق بخفة، ویعرض خاصة تبا، هذا امر جدی

النصف السفلي لوجه سایمون وهو یعدل نظارته ویضع یده على ذقنه، وتتابع شعرت بانني 

ئي سأكون غبیة ان رفضت، لذا كنت في غایة الحماس بداخلي لكنني حافظت على هدو 

علیكِ الحفاظ على هدوئك الان، وهي ، انت معجبة بهذا الرجل خارجیا، لانني كنت افكر حسنا

تتحدث بابتسامة وتحركات خفیفة، ثم نراه یحرك سبابته امام وردة صفراء، وتقول طلب سایمون 

من احد سائقیه ان یقلني الى المنزل حتى احزم الامتعة واحضر جواز سفري، ثم سیعیدني، 

ه، لا اصدق ما یحدث، وفجأة كانت سیارة رولز رویس فارهة في انتظاري، فقلت لنفسي ربا

وتعرض لقطة منخفضة للسیارة السوداء تقف امام الكامیرا، ثم تقول شعرت كأنني في فیلم، 

وتظهر مقدمة فیلم قدیم بخلفیة سوداء وكتابة حمراء، مع صوت راوي یقول مترو جولدن مایر 
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 Yellow تقدم، مغامرة رومانسیة مثیرة ومحمومة، مع صور قدیمة لنساء ورجال، وتظهر جملة

Rolls-Royce  متعتي بسرعة، وتعرض یدها أعود سیسیلیا قائلة احزم صفر، ثم تاللون الأب

نا أز رولز رویس على السیارة، وتقول وهي تضع اغراضاً في حقیبة سفر وتغلقها، ویظهر رم

 I'm going on a في مجموعة دردشة جماعیة مع صدیقاتي، وتعرض واجهة المحادثة ورسالة

private jet todayتلیها ردود مثل ،  wait ،WHAT ،Omg ،I can't ،This does Not 

sound safe ،send a pic of the guy ،wait, how did you know him ،

kidnapped وتقول شعرت صدیقاتي بالهلع، من هذا الرجل؟ كیف تعرفینه؟ یمكن ان ،

واجهة الدردشة مع  ي، وتعودتتعرضي للخطف فقلت لم افكر في ذلك حتى، انا في موعد غرام

  .، بمعنى لا یعیش المرء حیاته سوى مرةYOLO  كتبرسالة جدیدة ت

 :التحلیل على المستوى التضمیني

وهي تجلس على طاولة خشبیة تحتسي " سیسیلیا"بلقطة متوسطة تظهر  جزءتبدأ أولى مشاهد ال

دي یعكس حیاتها ، في مشهد بسیط وعا"تیندر"كوبا من الشاي الأخضر وتستخدم تطبیق 

، و التي تعمل "كریستیان میتز"التي تحدث عنها " العادیة السردیة"، وهذا ما یعرف ب یومیةال

هذه اللقطات الیومیة العادیة كمدخل إلى عالم الدراما السینمائیة قبل ظهور التحول الرمزي في 

دما تصادف حساب رت مجرى حیاتها، عنمهد للمفاجأة التي غیهذه البدایة العادیة ت. 1السرد

وبینما كانت تتحدث عن مظهره وأناقة لباسه الذي جذبها، ظهرت . على التطبیق" سایمون"

صور حقیقیة له، ما أضفى على كلامها مصداقیة أكبر وجعلنا كمشاهدین نصدق أنها لم تخدع 

ة ومع انتقال الحدیث إلى حسابه على إنستغرام، نرى لقط. فقط بكلام، بل بدلیل مرئي موثوق

لاف متابع آ 103حقیقیة لعملیة البحث عنه، والدخول إلى صفحته التي تحتوي على أكثر من 

ا وهمیا، بل شخصیة لها حضور منشورا، وهو ما یعد دلیلا إضافیا على أنه لیس شخص 117و

، "تیندر"هذا الحضور الرقمي، إلى جانب علامة التوثیق الزرقاء على حسابه في . رقمي قوي

. بأنه شخص حقیقي وموثوق –وسیسیلیا تحدیدا  –ممت لإقناع الضحیة كلها عناصر ص

أو أداة جذب قویة، فقد اعتاد " طعم"یمكننا من خلال هذا أن نرى كیف استخدم إنستغرام كـ

الناس أن یربطوا عدد المتابعین والمشاركات بالتأثیر والمصداقیة، وبالتالي فإن هذه العناصر 

الموسیقى المصاحبة للمقطع كانت سریعة ونشطة، تساعد على . خدمت خطته الاحتیالیة بذكاء

                                                           
1
 Christian Metz, op.cit, p 93. 
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أما اللقطات التي تظهر . إدخال المشاهد في جو الفیلم وتبقیه في حالة من التركیز والتفاعل

فیها واجهات التطبیقات مثل تیندر، إنستغرام، واتساب، وحتى خرائط جوجل، فكانت تهدف إلى 

ا، وهذا ما یجعل من الفیلم تجربة حداث شخصیبهذه الأ مرك المشاهد في التجربة، وكأنه یإشرا

كل الرسومات والمحتوى : "، فقد أدلت المخرجة في نفس المقابلة بأنلیس فقط وثائقیةنفسیة و 

هذه . 1"البصري المرتبط بالرسائل مثل رسائل واتساب تم انشاؤها خلال مرحلة المونتاج

، وتجعل المشاهد یعیش الحدث لا "سیسیلیا"عزز شعور الانغماس والتعاطف مع التفاصیل ت

اصة وفنادق فخمة في طائرات خ" سایمون"الصور المتتالیة لـ. كمجرد متفرج، بل كمشارك فیه

مثل نمط حیاة مترف وجذاب، فیما عدد الإعجابات المرتفع على منشوراته ویخوت وحفلات، ت

حینما دخلت . وثوقةیعكس مدى تأثیره على الآخرین، ویعزز صورته كشخصیة ناجحة وم

عجاب علیه على تیندر، أظهرت إلى حسابه على إنستغرام قبل أن تضغط زر الإ" سیسیلیا"

ا من الحذر والرغبة في التأكد من هویته قبل الدخول في أي تواصل، لكنها بمجرد أن نوع

، "It's a match"  اقتنعت، قامت بتمریر صورته نحو الیمین، وبعد لحظات فقط ظهر تنبیه

مباشرة بعدها، . لتكون تلك اللحظة هي الشرارة التي أطلقت سلسلة الأحداث التي سیتناولها الفیلم

ا، تلتها رسالة أخرى یسألها إن دأول رسالة یخبرها فیها أنه سیغادر لندن غ" سایمون"أرسل 

وقت كتب أمامنا في التصویر دینامیكي للرسائل وكأنها تكانت تود مقابلته، وكل ذلك تزامن مع 

الفعلي، وهو ما یمنح شعورا بالآنیة ویبعد الإحساس بأننا نشاهد أحداثا من الماضي، بل نشعر 

د كانت هادئة في المقطوعة الموسیقیة الخلفیة التي رافقت هذه المشاه. وكأنها تحدث الآن

عندما بدأت . ت الانتباه، وعززت من الإحساس بالانغماس في كل لحظةنغمتها لكنها شد

ا وصدق ظهر ارتیاحهت تحرك یدیها بعفویة واضحة، ما یتحكي عن أول لقاء، كان" اسیسیلی"

لقطة . ا بأنها لا تزال تحمل تلك اللحظة في ذاكرتها بكل تفاصیلهامشاعرها، بل ویعطي انطباع

 .ا بالفخامة والرقيالذي یقف على الباب، أعطت انطباعا واضحمدخل الفندق، بالحارس الأنیق 

  

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   
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  .الراقي" فور سیزونس"مدخل فندق : 04فوتوغرام 

بینما أظهر الانتقال السلس من صورة المدخل إلى الداخل قدرة إخراجیة عالیة تعكس مدى  

. احترافیة الفیلم، كما جعلتنا كمشاهدین نشعر بأننا نرافقها في رحلتها لا نشاهدها من بعید

یشیر إلى نوعیة الأشخاص الذین تصمیم الفندق من ألوان وأثاث یعكس نمط الحیاة الراقیة، و 

تشعر أنها غریبة عن هذا الجو، وقد اعترفت بذلك " سیسیلیا"یرتادون هذا المكان، وهو ما جعل 

، ثم "سایمون"حركة الكامیرا التي ركزت على الأریكة أثناء حدیثها عن انتظارها لـ. بنفسها لاحقا

ا، كلها كانت رموزا بصریة تعكس اتف وتنظر حولهلقطة ضمها لقدمیها بینما كانت تمسك اله

لقطة المصعد وهو . ظهِر للمشاهد حالتها النفسیة بلغة الجسد بصدق كبیرتوترها وقلقها، وت

، الذي یرمز إلى الطابق الأرضي، جاءت متزامنة مع قولها "G" یتحرك حتى توقف على حرف

" سایمون"یق، ثم دخل ، فارتفعت وتیرة الموسیقى لتزید من التشو "سایمون"إنها فوجئت بظهور 

، ما عزز صورته "Hermès" مرتدیا ملابس أنیقة من ماركات عالمیة، حتى الحزام كان من

  .كشخص ثري

  
  

  .من المصعد بالبذلة الفخمة" سایمون لیفایف"خروج : 05فوتوغرام 
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في جلستهما في المطعم، كان یجلس بثقة وكتفاه مستقیمتان ورأسه مرفوع، وهي إشارات على  

زبون معروف في هذا " سایمون"النادل الذي وضع له المندیل بنفسه أظهر أن . ة الشخصیةقو 

، تعد رمزا "سایمون"كثر من الوردة الصفراء الموضوعة أمامهما، والتي اقتربت أ. المكان

لسیمیولوجیا كریستیان میتز، فبینما الوردة عادة ما تدل على الحب والرقة،  اا وفقسینمائیا مهم

شیر منذ البدایة إلى أن هذا الخیانة والسطحیة، وكأن الفیلم یون الأصفر یحمل إیحاءات بفإن الل

أل أل دي "بأنه المدیر التنفیذي لشركة " سایمون"ادعاء . اللقاء الجمیل یخفي وراءه نوایا مظلمة

حدیثه . لم یكن عبثیا، بل كان خطوة محسوبة لیمنح لنفسه صورة رجل أعمال ناجح" دایموندز

، وهي حیلة نفسیة "سیسیلیا"ابنته وانفصاله عن والدتها كان مدروسا لكسب تعاطف وثقة  عن

حینما دفع الفاتورة، أراد أن یظهر بصورة الرجل المثالي، وبدعوته لها . فعالة نجح بها بالفعل

لم . ا ثقة كبیرة في وقت قصیرافقته في طائرته الخاصة كان واثقا من قبولها، لأنه بنى مسبقلمر 

هي من " سیسیلیا"في هذا الموعد لأنه في الحقیقة ممثل أدى دوره، بینما " سایمون"یظهر وجه 

لقطة . لها بنفسها، ما أعطى للأحداث واقعیة أكبرشت القصة بالفعل وكانت ترویها وتمثعا

في نفس الغرفة " سیسیلیا"ا للانتظار، وحین عادت الكامیرا إلى وضعه یده على ذقنه كانت رمز 

لمفرش الأصفر والمصباح الواحد، بدا أن المشهد یحمل رمزیة الضوء والظلمة في هذه ذات ا

فاخرة " رولز رویس"بإصبعه، انتقلت اللقطة مباشرة إلى سیارة " سایمون"عندما أشار . القصة

تتوقف أمام الفندق، في مشهد یظهر مدى سلطته ونفوذه، خاصة مع التصویر من زاویة 

-The Yellow Rolls" إدراج مقطع من فیلم قدیم هو. لسیارةمنخفضة زادت من هیبة ا

Royce"   وهو ما "مغامرة رومانسیة محمومة"كان اختیارا ذكیا، یرتبط بالسیارة نفسها وبمقولة ،

السیارة نفسها، مع لقطة إلى الفندق في " سیسیلیا"عودة . یعكس طبیعة العلاقة التي بدأت بینهما

 .السیارة، كان رمزا للحریة والسعادة التي شعرت بها آنذاك ا لشعار الطائر علىقریبة جد
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  .حیال الرحلة بالطائرة الخاصة" سیسیلیا"تعابیر الحماس على وجه : 06فوتوغرام 

  

أخیرا، عرض تفاعل صدیقاتها في مجموعة الدردشة لم یكن مجرد تفصیل، بل مقصود  

هكذا قدم لنا المقطع بدایة القصة . عادهالإعطاء إحساس شامل بأننا نعیش التجربة معها بكل أب

ا، لیضع یغفل عن أي تفصیل مهما بدا بسیط بشكل دقیق ومليء بالرموز والمشاعر، دون أن

  .المشاهد أمام تجربة نفسیة وسینمائیة غنیة تمهد لما سیأتي لاحقا من أحداث

 :أول طلب للمساعدة المالیة: الثالث جزءال

 :يالتحلیل على المستوى التعیین

تبدأ اللقطة بزاویة عادیة لطاولة اللیل وسط ظلام، فوقها یوجد هاتف یضيء فجأة مع صوت 

إشعار رسالة الواتساب، إلى جانبه ثلاثة كتب موضوعة فوق بعضها، بالإضافة إلى مصباح 

وتصلها رسالة عبارة عن " سیسیلیا"بعدها تظهر خلفیة الهاتف لیتبین أنه هاتف . لیلي منطفئ

أي " Photo"و" Simon"و" WHATSAPP"الواتساب، لتظهر كلمات مكتوبة صورة على 

، ثم رسالة "دم"أي " Blood"على الترتیب، تلیها رسالة أخرى " صورة"و" سایمون"و" واتساب"

تعود الكامیرا . ، مع موسیقى متوترة ومخیفة في الخلفیة"أصیب بیتر"أي " Peter hurt"أخرى 

من تحت الغطاء لتشعل المصباح اللیلي وتأخذ " سیسیلیا"ید إلى نفس اللقطة الأولى وتظهر 

وفي منتصف اللیل وصلتني : "وهي تقول" سیسیلیا"الهاتف من على الطاولة، تلیها لقطة قریبة لـ

، لتظهر صورة حقیقیة لمؤخرة رأس شخص وهي "الشخصي' سایمون'حارس ' بیتر'صورة لـ
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، تسرد الحدث "تب سایمون بیتر أصیب وأنا ذهلتك": "سیسیلیا"مجروحة وملیئة بالدماء، لتكمل 

لى الواتساب على الشاشة ورسائل تكتب وملامح الدهشة تكسو وجهها، لتظهر الدردشة ع

بالترتیب، لیصلها بعد " ماذا حدث؟"و" ماذا"أي " WHAT HAPPENED"و" WHAT"رسل وت

، بعده یظهر "تربی"وهو مصاب ثم فیدیو یبدأ بظهور " بیتر"هذه الرسائل صورة أخرى لـ

هل یمكنك كتابة اسمك الأول؟ : "، ثم یأتي صوت الممرضة"حدث هذا اللیلة: "لیقول" سایمون"

حرك ، وهو ی"نحن داخل سیارة إسعاف: ""سایمون"، لیكمل بعدها "أو یمكنني أنا كتابته بالطبع

، لتعود هاتفه من جمیع الجهات لتظهر سیارة الإسعاف من الداخل مع جمیع معداتها الطبیة

، لكن في عداد الموتى 'بیتر'قال كانوا یلاحقونني، الحمد الله على وجود : "وتقول" سیسیلیا"

في لقطة متوسطة إلى جانب تلك الطاولة التقلیدیة ثم تتحول  مجددا" سیسیلیا"، مع ظهور "لولاه

في " سایمون"مع دمائه وصوت " بیتر"إلى لقطة قریبة لوجهها وهي تتحدث، تعود لقطات صور 

لا بأس یا حبیبتي، أخبرتك : "كالمة هاتف أو رسالة صوتیة قائلاالخلفیة وكأنه یتحدث عبر م

، فتظهر صورته وعلى ملابسه بقع من الدماء في صورة "بأننا في حرب ویجب أن نكون أقویاء

فعل وقال لم أكن أعرف ماذا أ": "سیسیلیا"هو صوت  حقیقیة بالكامل، ویظهر صوت مجددا

، تحكي هذا وعلامات القلق بادیة على "عتنى بنا وأنت علیك النوممان الآن سوف ینحن في أ

وجهها، بعدها تأتي لقطة علویة بزاویة كامیرا عین الطائر لمدینة في الصباح الباكر، لتقول 

تحویل الصورة إلى ، ویتم "إلي رسالة صوتیة' سایمون'وفي الصباح التالي أرسل ": "سیسیلیا"

: وهو یقول" سایمون"على رسالة صوتیة لـ ن محادثتهما على الواتساب تحدیدام القطة قریبة جد

، "بسبب الوضع والأمن وما إلى ذلك أخبروني بأنني غیر مسموح باستخدام بطاقة ائتماني"

لم یعد بإمكانه استخدام بطاقاته الائتمانیة لأن الفریق ": "سیسیلیا"لیتوقف فجأة ویعود صوت 

، "لاستخدام بطاقته الائتمانیة لیات إنفاقه للأموال ومكانه وفقااءه یتتبعون عمالأمني قال إن أعد

التي تجلس وتروي كل " سیسیلیا"في هذه اللحظة، تلیها " سایمون"لتظهر صورة بطاقة ائتمان 

إن كانت لدیك : "كلامه" سایمون"شيء، ثم تعود اللقطة إلى الرسالة الصوتیة التي یكمل فیها 
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إلى الشاشة " سیسیلیا"، ثم تعود "إكسبریس الائتمانیة یمكنني ربطها بحسابي بطاقة أمریكان

 كان یتساءل إن كان بإمكانه استخدام بطاقتي الائتمانیة: "تضع یدها تحت وجهها بینما تقول

هنا تعود الرسالة الصوتیة  ، مع تعبیر وجه جد متوترة، ثم"لبعض الوقت، وهذا سیساعده كثیرا

أنا ": "سیسیلیا"، ثم "هذا أمر مؤقت لمدة أسبوعین: "یقول" سایمون"ها ونسمع لیتم تشغیل مجددا

فلا  ق به، وبالطبع سنساعد بعضنا بعضاحبیبته، بالطبع سیطلب مني أنا لأنه یثق بي وأنا أث

للفتحة السفلیة حیث  إلى باب منزل في لقطة قریبة جدا ، هنا تنتقل اللقطة"داعي أن یطلب مني

وتأخذه من على الأرض وتفتحه " سیسیلیا"أبیض اللون من خلالها لتظهر ید یتم إدخال ظرف 

بطاقة بلاتینم أمكس باسمي وبدأ یستخدمها : "لیتبین أنها بطاقة ائتمان جدیدة، ونسمعها تقول

كما قال لكنه وصل للحد الأقصى للبطاقة بسرعة لذا كان یجري عملیة الدفع مباشرة لأمیكس 

وكان یقول إن المال في الطریق لكن في الوقت : "، لتكمل القول"وأحصل على الإیصال منه

، "دولار 25000الحالي یریدني أن أذهب إلى أمستردام وأحضر معي بعض المال النقدي 

 don't"لتظهر واجهة الدردشة وتسأله أنها لا تفهم سبب أنهم یحتاجون إلى مال نقدي في رسالة 

understand why we need cash" علیها بـ، لیرد"Untraceable " لا یمكن تتبعه"أي" ،

، وهنا "كیف سأحصل على هذا المبلغ؟: "تقول" سیسیلیا"وتیرة الموسیقى وتظهر  لتزید قلیلا

في خانة البحث، " قروض سریعة"أي " quick loans"تظهر واجهات بحث جوجل ویتم كتابة 

لغ في من وجود هذا المب جدا طلبت قرضا وأخذته نقدا، كنت خائفة": "سیسیلیا"وتعود صوت 

خاصة : "على الشاشة لتكمل ، وملامح الخوف حقا تملأ وجهها، عندها ظهرت مجددا"حقیبتي

وجود مثل هذا المبلغ معي إن  عندما مررنا بالأمن، كنت في غایة التوتر، كیف سأشرح

ها الخاص بالمطارات وتظهر حقیبت" X-Ray"، یتزامن كلامها مع ظهور جهاز "جوبت؟است

وهي تمر من خلاله، بعدها تظهر الحقیبة موضوعة في الكرسي الخلفي للسیارة مع كتابة 

، هنا تعود "هولندا"و" أمستردام"أي " Netherlands"و" Amsterdam"تتوسط الشاشة 

بمجرد مقابلته شعرت بالأمان، كانت مشكلتي الكبرى هي : "إلى الشاشة وتقول" سیسیلیا"
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تفتح حقیبتها وتأخذ منها بعض الملابس لتظهر " سیسیلیا"ر لقطة ید ، وهنا تظه"ابتعادي عنه

النقود موضوعة تحتها، لتقوم ید أخرى تبدو ید رجل بأخذ كل تلك النقود ویضعها في حقیبة 

وأخبرني بأن كل ما أفعله  كان ممتنا جدا: "، ثم قالت"سیسیلیا" فارغة موضوعة إلى جانب حقیبة

نسمع صوت إشعار رسالة ویظهر هاتف موضوع على جهة  ، ثم"هو للحفاظ على سلامته

الشاشة فوق طاولة سوداء اللون لتظهر ید بسرعة وتأخذ الهاتف ویظهر الشخص فقط منه 

لكن في غضون ساعات قال : "وتقول" سیسیلیا"صدره وكتفیه یستعمل ذلك الهاتف، لتعود 

أزرار لوحة مفاتیح الهاتف ، ثم نسمع صوت الضغط على "الفریق الأمني إن هناك مشكلة ما

حذف حسابه : "في لقطة قریبة لتقول مجددا" سیسیلیا"تفعل ذلك، تظهر  بینما نشاهد أصابعه

وأخفي كل شيء  ة ثم طلب مني أن أجعل حسابي خاصاعلى إنستقرام بسبب التدابیر الأمنی

م تظهر لقطة ، ث"وقال إن بإمكانهم النیل مني من خلاله، بالطبع شعرت بالهلع، ماذا یجري؟

، بعدها أتت لقطة لیلیة تجعل حسابها على الإنستقرام خاصاتستخدم هاتفها و " سیسیلیا"علویة لـ

' سایمون'لاحقا تلقى ": "سیسیلیا"لطاولة، فتقول لمدینة من الخارج، تلیها لقطة لهاتف یرن فوق ا

ویضعه على " یترب"وترد على المكالمة الواردة من شخص اسمه " سایمون"، لتأتي ید "اتصالا

هناك : 'سایمون'وضع بیتر على مكبر الصوت حیث قال ": "سیسیلیا"مكبر الصوت كما قالت 

، وطلب "خبرك بالوجهةخرق أمني، إنهم یعرفون مكانك، الطائرة جاهزة للإقلاع، لا یمكنني أن أ

ظلام سید طفئان الأنوار كلها حتى أصبح الأنوار الشقة، وظهر كلاهما وهما یغلق أن ن" بیتر"

من الخلف لشخص واقف أمام " رعاة البقر"أو " cowboy"المكان، لتظهر لقطة ذات زاویة 

نافذة كبیرة ذات زجاج شبه شفاف یقوم بمكالمة ما عن طریق هاتفه وهو ینظر إلى الخارج، 

أنا كنت في غایة الخوف، : "وعیناها مفتوحتان إلى آخرهما وهي تقول" سیسیلیا"بعدها ظهرت 

، لتتزاید مستوى الموسیقى وتظهر لقطة قریبة لنفس "أتون الآن؟ هل أغلقنا الباب؟هل سی

" سیسیلیا"الشخص في الظلام مستمر في مكالمته على الهاتف في نفس الوضعیة، وتظهر 

من الصعب رؤیة شخص أهتم لأمره في وضع : "بعدها وعیناها غارقتان بالدموع وهي تقول
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وفي النهایة أخبرني بأن  العقلیة، لاحظت أنه كان یعاني كثیرا لناحیةخطر وأنه لیس بخیر من ا

، لتظهر ید شخص وهو نفس الشخص الذي كان یقف عند النافذة یأخذ الحقیبة "علیه الرحیل

: وتقول" سیسیلیا"غلق هذا الأخیر الباب خلفه، لتعود ا النقود ویغادر المنزل بسرعة ویالتي فیه

  ".وقعه، لقد ذهب إلى ستوكهولموحین هبطت الطائرة أرسل إلي م"

 :التحلیل على المستوى التضمیني

الذي یتلقى رسائل مشحونة بالقلق والتوتر، حیث " سیسیلیا"، یبدأ المشهد بهاتف جزءفي هذا ال

عادة ما . تظهر المؤثرات الصوتیة للمطر في الخلفیة، ما یعزز الإحساس ببدایة أزمة أو مشكلة

مع كل رسالة جدیدة تصل، . م ببدایة المتاعب أو تمهیدا لهایرتبط هطول المطر في الأفلا

تتزاید وتیرة الموسیقى لخلق حالة من الترقب والتوتر، مما یساهم في جذب انتباه المشاهدین 

، فكلها تعد دوال مسموعة تؤسس لمناخ شعوري مشحون، وتحفیزهم على الاهتمام بما سیحدث

حیث تتحول عناصر " التحفیز السیمیولوجي"وهو مبدأ " رولان بارث"مما یتقاطع مع ما ناقشه 

هذه اللحظات هي تمهید . 1عادیة إلى محركات دلالیة بمجرد وضعها في سیاق تعبیري معین

للأحداث التي ستتسارع في ما بعد، وتساعد على بناء الأجواء المتوترة التي ستستمر طوال 

ي هذا المشهد، فهي تساهم بشكل كبیر في جزءا أساسیا ف" سیسیلیا"تعتبر تعابیر وجه . المقطع

فملاحظاتها عن الصور والفیدیوهات التي أرسلها . نقل مشاعرها المتضاربة من خوف ودهشة

تعزز الصدقیة وتجعلنا نشعر بأننا نتابع أحداثا حقیقیة، مما یجعلنا نغرق في التجربة " سایمون"

ر الحقیقیة والفیدیوهات المرسلة من استخدام الصو . نفسها" سیسیلیا"كما لو كنا نعیشها مع 

یساعد في إزالة الفاصل بین الجمهور والأحداث، مما یجعلنا نؤمن بأننا أمام قصة " سایمون"

، "capital letters"، التي استخدمت فیها الحروف الكبیرة أو "سیسیلیا"أما عن رسائل . حقیقیة

ائع في الثقافة الغربیة، مما یعكس فهي تشي بشكل مباشر إلى الصراخ أو القلق، وهو أسلوب ش

هذه التقنیة تبین لنا تماما وضعها العاطفي، وهو التوتر الشدید . حالتها النفسیة في تلك اللحظة

                                                           
1
 Barthes Roland, Image-Music-Text, Translated by Stephen Heath, Fontana Press, London, 1977, p 113. 
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وكذلك، تم استخدام نفس الأسلوب الذي شاهدناه في . في مواجهة هذا الموقف المجهول

ار لوحة المفاتیح التي تكتب المقاطع السابقة، من حیث ظهور الرسائل مع مؤثرات صوتیة لأزر 

وتُرسل في الوقت نفسه، لإیصال فكرة أن هذه الأحداث تحدث الآن، مما یوحي للمشاهد بوجوده 

لیست مجرد " سایمون"علاوة على ذلك، كل الصور والفیدیوهات التي أرسلها . في قلب الحدث

لفعل، حیث تم تفاصیل بل تعتبر دلائل إثبات أن هذه القصة لیست خیالیة، بل حدثت با

كما . استخدامها لإعادة بناء التجربة السینمائیة، ما یدعم فكرة الواقعیة ویعزز من عمق القصة

الحقیقیة، التي یتم تشغیلها من خلال الرسائل الصوتیة، تساهم " سایمون"أن الأصوات ورسائل 

الذي تعیشه  في نقل الانطباع بأنها لیست مزیفة أو مفبركة، بل هي جزء من الواقع الفعلي

المشهد الذي یحدث في اللیل، مع كل ما یرافقه من رسائل وصور وفیدیوهات ". سیسیلیا"

أثناء اللیل، حین " سیسیلیا"أراد أن یترك انطباعا قویا في ذهن " سایمون"مرسلة، یوحي بقوة بأن 

ول یكون الإنسان أقل قدرة على التحكم في مشاعره، مما یجعلها أكثر تصدیقا لأحداثه ح

كما أن الطلب منها أن تعود للنوم في تلك اللحظة، رغم كل ما حدث، . الأعداء الذین یلاحقونه

أما بالنسبة لتغیر أوقات الیوم، . یعكس محاولته للسیطرة على الموقف وطمأنتها بشكل جزئي

ى مثل مشاهد المدینة في الصباح أو اللیل، فهو أسلوب متداول في السینما یُستخدم للإشارة إل

أول " سایمون"تزداد الأحداث توترا في الیوم التالي عندما یطلب . مرور الوقت وتبدل الأحوال

 .، ویعلم مسبقا أنها ستستجیب له بعد أن هیأها لذلك في اللیل"سیسیلیا"مساعدة مالیة من 
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  .تبحث عن قروض سریعة" سیسیلیا"لقطة شاشة حاسوب : 07فوتوغرام 

ة التي وصلتها، بالإضافة إلى مشهد البحث عن قروض سریعة عبر مشهد البطاقة الائتمانی 

إلى مرحلة جدیدة من تورطها في الخداع، وهي مرحلة " سیسیلیا"جوجل، یمثلان بدایة انتقال 

عن خوفها من حمل المبلغ الكبیر من المال أثناء " سیسیلیا"عندما تتحدث . التعامل المالي

یحرص على تصویر كل تفاصیل هذا الموقف، مثل  مرورها عبر أمن المطار، فإن المخرج

جهاز الأمن الذي یفحص الحقائب، لیشعر المشاهدون بكل لحظة من القلق الذي كانت تشعر 

 المواد على اعتمادها أن المقابلة خلال موریس فیلیسیتي المخرجة أوضحت، وفي هذه النقطة به

 دعم من اأساسی اجزء كان لنساءا التقطتها التي الفیدیو ومقاطع الصور مثل الأرشیفیة

 استدعى مما الوسائل، بهذه بالكامل موثقة تكن لم القصة أن إلا إجراؤها، تم التي المقابلات

 وإیصال السرد لاستكمال مساندة بصریة كوسائل ستخدمت تمثیلیة درامیة مشاهد إدراج إلى اللجوء

في أمستردام، حیث یُخبئ شخص " اسیسیلی"مشهد انتقال الأموال إلى . 1الموثقة غیر التفاصیل

دون تفكیر، مما یوضح " سایمون"النقود في حقیبتها، یعكس كیف بدأ خضوعها لطلبات 

" بیتر"أثناء لحظات التوتر التي تتصاعد مع مكالمات هاتفیة من . استغلاله لمشاعرها

المرتفع، مما ، إضافة إلى إطفاء الأنوار في الشقة، یتم خلق حالة من الأدرینالین "سایمون"و

. یجعل المشاهد یشعر بترقب، وخاصة مع تصاعد الموسیقى التي تؤكد على زیادة حدة الأزمة

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   
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بعد أن " سیسیلیا"المخرج أیضا یعتمد على الإضاءة كرمزیة لإظهار الضرر الذي تعرضت له 

أصبحت مدینة للدیون، إذ استخدم الإضاءة الضعیفة أو الضوء الوحید في المشهد لتمثیل 

" سیسیلیا"كذلك، تركز الكامیرا على . ضرر المادي والنفسي الذي أصابها نتیجة للتلاعب بهاال

التي لا تنظر مباشرة إلى الكامیرا، ما یوحي بأنها تروي هذه الأحداث لشخص آخر غیر 

في نهایة المقطع، . الجمهور، مما یعزز فكرة أنها تروي هذه التجربة لأحد أعضاء طاقم العمل

رة إلى التوتر الكبیر الذي بدأ مع اللحظات الجمیلة أو الإیجابیة في القصة، ثم تحولها تتم الإشا

  .إلى كابوس حقیقي یعبّر عن الجانب السلبي من الأحداث

 ":سایمون لیفایف"ازدواجیة شخصیة : الرابع جزءال

 :التحلیل على المستوى التعییني

الشاشة، بنفس الطریقة التي على " Greece"و" MYKONOS"بظهور كلمتي  جزءیبدأ ال

في الخلفیة، نرى مشاهد جمیلة . تظهر بها الرسائل في تطبیق تندر، وباللون الأخضر المعروف

لمدینة میكونوس عند غروب الشمس، فیها مبان بیضاء، شواطئ، وبحر هادئ، وكل ذلك على 

تقفز في المسبح وهي " بیرنیلا"بعدها نرى لقطات حقیقیة لـ. أنغام موسیقى كلاسیكیة ناعمة

میكونوس تشبه ملعبا رائعا، فیها یخوت ومشاهیر : "وتبدو مستمتعة، بینما نسمع صوتها تقول

تظهر صور لها مع ". وعارضات أزیاء، وكل الناس یرتدون ملابس سباحة لحفلات الصباح

. ، ولقطات من الجو لیخوت راسیة في المیناء"جیجي حدید"مشاهیر، منهم العارضة المعروفة 

، یتم الرد على المكالمة ویبدأ صوت "اسحب للرد"ثم نرى شاشة مكالمة على أیفون مكتوب فیها 

كنت أتكلم مع سایمون، وقال لي انه التقى لتوه بحبیبته الجدیدة : "من جدید یقول" بیرنیلا"

 ترتدي فستانا احمر وشعرها منسدل على الجانبین، وفي الخلفیة أضواء" بیرنیلا"تظهر ". بولینا

قلت له انه یجب ان ": "بیرنیلا"لا تظهر صور حقیقیة لسایمون وبولینا معا، ثم تكمل . معلقة

على " Norway"و" OSLO"بعدها تظهر كلمتا ". یقابلني في میكونوس، وهذا ما حدث فعلا
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" سیسیلیا"نسمع صوت . الشاشة، مع مشهد جوي لمدینة أوسلو والموسیقى الكلاسیكیة تزداد قوة

ت مسافرة إلى أوسلو لازور عائلتي وأصدقائي، وكنت متحمسة جدا لأنني أرید إن كن: "تقول

، "أنا متحمسة جدا لأنك قادم إلى النرویج: "تظهر محادثة واتساب تقول". اعرفهم على سایمون

ثم تظهر ". coming to Norway"تقرب الكامیرا على كلمة . مع رموز تعبیریة سعیدة

نرى صورة ". كنت بانتظاره، وقال انه سیأتي في الیوم التالي: "ولعلى الطاولة وتق" سیسیلیا"

، وتظهر "قابلت بولینا لأول مرة: "بصوتها لتقول" بیرنیلا"بنظارات شمسیة، وتعود " بولینا"قریبة لـ

بولینا ": "بیرنیلا"، یضحكون ویبدون سعداء، وتكمل "سایمون"و" بیرنیلا"، "بولینا"صورة تجمع 

، كانت جمیلة ومتواضعة، وأعجبت بها فعلا، بدا سایمون مغرما بها وكانا فتاة روسیة شابة

. بینما تستمر بیرنیلا في الحدیث عنها" بولینا"تظهر صور مختلفة لـ". یبدوان مناسبین لبعضهما

اسمعي، لا استطیع ": "سایمون"بعدها نرى الهاتف من جدید ومكالمة واردة، یتم الرد، ویقول 

قال له فریقه الأمني انه یجب أن یختفي، ": "سیسیلیا"هر صورته، ویبدأ صوت ، فتظ"القدوم الآن

ثم . نرى تعابیر الحزن والخوف على وجهها". شعرت بخیبة أمل، لكن الأهم أن یكون أمنا

، ومع فیدیو تعریفي لفندق فاخر، "MIKONIAN ROYAL"تظهر صفحة موقع الكتروني باسم 

حجز الجناح الكبیر مع مسبح خاص، سعر اللیلة فیه طبعا : "تقول" بیرنیلا"نسمع صوت 

بعدها نرى صور وفیدیوهات لهذا الجناح الفخم وإطلالته على ". دولار، كان رائعا جدا 5000

في لقطة جانبیة، تلیها صورة لسایمون وهو یرتدي قمیصا ابیض " بیرنیلا"ثم تظهر .البحر

اعرف انك لا تحبین التعامل مع البنك، ": وسروالا قصیرا، واقفا على یخت، ونسمع صوته یقول

بعدها نراه مع ". یجب إن احجز تذاكر لبقیة الفریق: "، ثم یضیف"لكن أحیانا من الضروري ذلك

: تقول" سیسیلیا"وفجأة، نسمع صوت . في طائرة هلیكوبتر خاصة یستمتعان بوقتهما" بولینا"

ل، الذین یسافرون بدرجة رجال فجأة أصبح یحتاج لمبالغ كبیرة من المال لفریقه بالكام"

الاعمال، ویأكلون في مطاعم غالیة، كانوا یقابلون عملاء وینفقون أموالا كثیرة بطریقة لم أرها 

مع كل كلمة تظهر صورة لسایمون في یخت، أو في حفلة، أو على طائرة خاصة، ". من قبل
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، "اجتماعات طوال الوقتهذا هو عملي، اجري : "بصوته" سایمون"ثم یقول . وكل هذا مع بولینا

دولار مبلغ  20000: "بقولها" سیسیلیا"وتختم . ویظهر في سیارته الفاخرة برفقة بولینا وبیرنیلا

، وتستمر الموسیقى الكلاسیكیة في الخلفیة طوال الوقت "كبیر جدا، وهذا ما أنفقه في ثلاثة أیام

 .دون انقطاع

  :التحلیل على المستوى التضمیني

في الیونان " میكونوس"سیقى كلاسیكیة هادئة مع مشهد بانورامي جمیل لمدینة بمو  جزءیبدأ ال

هذا الافتتاح لیس مجرد خلفیة جمیلة، بل هو تمهید واضح لبدایة مغامرة جدیدة . وقت الغروب

اختیار هذا النوع من الموسیقى مع الصورة الهادئة یعكس شعورا بالرقي والجمال، . ومشوقة

" رولان بارث"، حیث یشیر الدخول في عالم مليء بالترف والبهجة وكان المشاهد على وشك

الذي یجعل المشاهد " الایهام البرجوازي"إلى أن الصورة یمكن أن تكون مشبعة بما یسمیه ب

بصوتها حین وصفت میكونوس " بیرنیلا"هذا ما أكدته . 1یتبنى دلالة الرقي والتناسق دون وعي

عارضات الأزیاء من كل أنحاء العالم، وكأنها تفتح الباب بأنها مكان یجتمع فیه المشاهیر و 

طریقة عرض الصور والفیدیوهات كانت متزامنة . للمشاهد لیعیش جزءا من هذه الحیاة الفاخرة

، وهذا أسلوب مقصود لتحقیق توازن بین ما یرى وما یسمع، فیجتمع "بیرنیلا"بدقة مع كلمات 

ندما ترى العین شیئا وتسمعه الأذن في الوقت نفسه، ع. البصر والسمع لیعززا من تأثیر القصة

فالمشاهد لا یكتفي فقط بالاستماع، بل یرى دلیلا بصریا . یكون التأثیر العاطفي والمعرفي اكبر

ظهور أیقونة المكالمة على شاشة الأیفون مرتین خلال هذا المقطع یحمل . یدعم كل ما یقال

تم توظیفها لتأكید التواصل المستمر بین  فلیست مجرد تفصیل عابر، بل. دلالة واضحة

هذه المكالمات تخلق نوعا من القرب بین المشاهد والتجربة ". بیرنیلا"و" سیسیلیا"و" سایمون"

نفسها، فبدل أن یروي الشخص ما حدث، نراه ونسمعه وكاننا نعیشه لحظة بلحظة، مما یجعل 

، فكانت في مطعم إضاءته "بیرنیلا"یها أما الجلسة التي ظهرت ف. التجربة أكثر واقعیة وتأثیرا

                                                           
1
  Barthes Roland, Mythodologies, translated by Anette Lavers, Hill and Wang, New York, 1972, p 114. 
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هذا التفصیل یحمل دلالة رمزیة أیضا، فالإضاءة تعكس . خافتة قلیلا لكنها لیست مظلمة

فبیرنیلا تضررت من علاقتها بسایمون، لكنها لم تكن أكثر من تعرض . مشاعر الشخصیة

كبر ألحزن بوضوح ، والتي یظهر علیها اللأذى مقارنة بسیسیلیا التي كانت الضحیة الأكبر

الإضاءة هنا تستخدم لتوضیح درجة التأثر النفسي، فكلما كانت الإضاءة أكثر . لاحقا في الفیلم

من أهم المحاور التي یركز علیها هذا المقطع . خفوتا، كلما دلت على مزید من الألم الداخلي

یخبر فیه  في الوقت الذي كان. او التناقض الكبیر في شخصیة سایمون" الازدواجیة"هو 

سیسیلیا بأنه مختبئ ویخشى على حیاته بسبب تهدیدات أمنیة، نراه في الحقیقة یعیش حیاة 

هذا التناقض . حفلات، یخوت، مطاعم فخمة، وطائرات خاصة: مترفة وملیئة بالترف والمرح

المخرجة اعتمدت على . لیس عشوائیا، بل تم عرضه باستخدام طریقة ذكیة جدا من المخرجة

فعندما نسمع صوت سیسیلیا تتحدث عن الخطر والخوف، نرى . بین الصوت والصورة" التضاد"

، حیث لا "مفارقة حسیة"هذا التباین یخلق . في نفس اللحظة سایمون یضحك ویستمتع بوقته

من : یتطابق ما نراه مع ما نسمعه، فیحدث نوع من الصدمة عند المشاهد، ویبدأ بالتساؤل

ل هو في خطر فعلا أم انه یكذب؟ هذا هو ما یعرف في اصدق؟ الصوت أم الصورة؟ ه

). المعنى الحقیقي" (المدلول"عن ) ما نراه ونسمعه" (الدال"التحلیل السیمیولوجي بانفصال 

الأول، إنها : الموسیقى الكلاسیكیة التي لم تتوقف طوال المقطع تحمل بعدین في هذا السیاق

أما الثاني، فهو . ى ارستقراطیة تعبر عن الرفاهیةتعزز الإحساس بالفخامة والجمال، فهي موسیق

إن استخدامها المتكرر یجعلها تصبح رمزا ساخرا، لأننا نكتشف تدریجیا أنها لا تعبر عن 

، الواقع یكشف ان "كل شيء مثالي"فبینما الموسیقى تقول . الحقیقة، بل عن وهم یقدمه سایمون

ى اداة تكشف النفاق الذي یقدمه سایمون، لا هذه المفارقة تجعل الموسیق. هناك كذبا وخداعا

، فهي تظهر سایمون كشخص ناجح وسعید "الخداع"و" الإبهار"هنا تلعب الصورة دور . العكس

هذا . ومحبوب، بینما یكشف الصوت الحقیقي خصوصا صوت سیسیلیا انه محتال یؤذي النساء

المقطع قویا من الناحیة التضارب بین الصورة المثالیة والصوت الكاشف هو ما یجعل هذا 
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وهذا ما یجعل المشاهد أكثر وعیا، لان الفیلم لا . فالصورة تضلل، والصوت یفضح. السردیة

یمثل ما یسمى في السینما  جزءأسلوب هذا ال. للتفكیر والنقدیكتفي بسرد القصة بل یدفع المتفرج 

فبدل أن . ورة والصوت، وهو أسلوب یكسر فیه الانسجام المعتاد بین الص"انفصال المعنى"بـ

هذا الاصطدام لیس عبثیا، بل هدفه . یخدم احدهما الآخر كما هو شائع، نراهما هنا یصطدمان

وبهذا، لا یكتفي الفیلم بعرض . توضیح حجم الخداع والاحتیال الذي تعرضت له الضحایا

لیكون ناقدا  الأحداث، بل یستخدم أسالیب فنیة لتفكیك الخطاب التقلیدي للسینما ودعوة المشاهد

تستخدم لكشف التناقضات داخل " انفصال المعنى" لأن هذه التقنیة المسماة ب یا فقطلا متلق

لیس مجرد عرض لأحداث، بل هو بناء بصري  جزءوباختصار، فان هذا ال. 1النص السیمیائي

وسمعي مدروس یكشف بطریقة ذكیة التناقضات الداخلیة في شخصیة سایمون، ویوضح كیف 

وهذا الدمج . صورة أن تكون وسیلة للتضلیل، وكیف یعمل الصوت كأداة لكشف الحقیقةیمكن لل

  .بین العناصر الفنیة والمحتوى السردي هو ما یعطي الفیلم قوته وتأثیره

 :اكتشاف الخدعة: الخامس جزءال

 :التحلیل على المستوى التعییني

 Outstanding"ناوین مثل بلقطة مقربة لرسائل على الایمیل، حیث تظهر الع جزءیبدأ ال

payment " و"Urgent Account Past Due " و"Your Final Notice" ،كلها تنبیهات ،

ثم تتوقف قلیلا " ماذا ستفعلون إن كان لدیكم تسعة مدینون؟: "بینما نسمع صوت سیسیلیا تقول

 0800"تنتقل اللقطة إلى مكالمة هاتفیة على الرقم ". اتصلت بخط مساعدة أمیكس: "وتضیف

وكان یمكنه ملاحظة : "، حیث نسمع صوت الرنین، وتكمل سیسیلیا حدیثها قائلة"8047 917

فقالوا ابقي في مكانك : "، ثم تعود الكامیرا إلى سیسیلیا في لقطة قریبة وهي تقول"كم كنت متوترة

بعد ذلك، تنتقل اللقطة إلى باب منزل من الداخل حیث نرى رجلین یقفان ". سنأتي إلیك

تظهر ید سیسیلیا وهي تفتح المقبض، ثم تعود الكامیرا . لخارج، ثم یسمع صوت جرس الباببا

                                                           
1
  Michael Chion, Audio-Vision : Sound on Screen, Translated by Claudia Gorbman, Columbia University Press, 

New York, 1994, p 64. 
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كنت خائفة جدا من أن یأتوا ویكبلوني بالأصفاد : "إلى سیسیلیا في لقطة مقربة أخرى وهي تقول

في اللحظة التالیة یظهر رجل یحمل حقیبة متوسطة، یبدو أنها رسمیة، بینما ". ویسجنوني

نرى سیسیلیا في لقطة متوسطة وهي تجلس على . رسمیة رمادیة ویتقدم نحو المنزل یرتدي بذلة

، حیث نرى ید الرجل وهو یفتح الحقیبة الموضوعة على "الوثائق التي أرسلتها: "الطاولة، وتقول

تنتقل اللقطة إلى یدي ". والأكاذیب التي قلتها عبر الهاتف: "الطاولة، بینما تكمل سیسیلیا

أخبرتهما : "تقول سیسیلیا. ا یفحصان الأوراق في صمت دون أن یظهر وجههماالرجلین وهم

الكامیرا تعود . ، ثم تظهر في لقطة من الخلف وهي ترجع خصلات شعرها وراء أذنها"بكل شيء

هنا " فقالا هل معك صورة لها؟: "إلى الرجلین وهما یواصلان التدوین، بینما تضیف سیسیلیا

، وتظهر لقطة خلفیة توضح الصور التي تقلبها، ثم توقف عند صورة نرى سیسیلیا تحمل هاتفها

في لقطة متوسطة، نعود الى . لسایمون وحده وتضع الهاتف على الطاولة وتقربه نحو الرجل

وحینها نظرا الى احدهما الآخر وقالا أن هذا هو : "سیسیلیا وهي تجلس على الطاولة وتقول

تحرك رأسها یمینا ویسارا ثلاث مرات بینما عیناها ، ثم تكمل وهي "الرجل المطلوب، سحقا

سألني عن : "تنتقل اللقطة إلى الرجلین في لقطة جانبیة، بینما نسمع سیسیلیا تقول. جاحظتان

، ثم "اسمه فقلت انه سایمون لیفایف، قالوا انه واحد من الأسماء الكثیرة التي كان یستخدمها

". من هذا الرجل الذي كنت أشاركه السریر نفسه؟أسماء كثیرة؟ : "تسكت قلیلا قبل أن تضیف

بعد ذلك، تظهر صورة لسایمون مع المرأة والرجل الذین ظهروا لها في أول موعد، حیث اخبرها 

انه محترف ویفعل هذا : "على شاشة هاتف سیسیلیا، نرى الصورة بوضوح، لتقول. أنهم عائلته

بن الملیاردیر، الرجل الذي أحببته لم لكسب عیشه، كل شيء كذبة، لیس أمیر الألماس ولا ا

تتغیر الصورة وتظهر لقطة قریبة لوجه سایمون بینما الكامیرا ". زیف كل شيء. یكن حقیقیا قط

. على انستغرام" لیف لیفایف"تبتعد تدریجیا لیظهر الرجل والمرأة فقط في الصورة على حساب 

، لتتحول اللقطة إلى "كان الأمر مریعا": تعود الكامیرا الى سیسیلیا في لقطة متوسطة وهي تقول

لأنني : "قریبة من وجهها بینما تظهر الدموع في عینیها وتجد صعوبة في الكلام، فتقول

لأنني بعبارة أخرى كنت لا أزال أحبه، أو أحب الشخص الذي رأیته، كل شيء كان ... مازلت

لهاتف، لا یزال رمز القلب إلى كذبًا، لكن ما زلت أعیش تلك الحكایة الخیالیة التي تجري عبر ا

تظهر في هذه اللحظة صورة لسایمون على ". جانب اسم سایمون، لأنني لم أقدر على إزالته

لأنني ما زلت : "واتساب، وفي الجانب یظهر رمز تعبیري لقلب أحمر، لتكمل سیسیلیا قائلة
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ها محمرة وهي تتكلم في هذه اللحظة تنهار سیسیلیا من البكاء، وعین". اأریده أن یكون حقیقی

تظهر لقطة ". لا أعي كیف لشخص أن یكون بمثل هذا الشر، شعرت كأنه یعرفني: "بحرقة

أي  "Mom" قریبة جدًا من شاشة هاتف سیسیلیا حیث نرى سجل المكالمات وهي تضغط على

دة قالت لي إنه علي العو : "، لینقطع السجل فجأة وتبدأ مكالمة، بینما نسمع سیسیلیا تقول"أمي"

تظهر لقطة متوسطة لطاولة خشبیة علیها ثلاثة إطارات ". إلى النرویج وأن أكون هناك معها

تظهر . صور لفتاة شقراء صغیرة مع أمها، إلى جانبهم بعض الكتب وفي الأمام هاتف سلكي

: ، بینما نسمع صوت سیسیلیا مجددًا وهي تقول"Norway" و "OSLO" كتابة خضراء تقول

ل في محادثاتنا، وما زلت أسأل كیف سنسدد المال؟ وآخر الرسائل بیننا كانت كنت أقرأ الرسائ"

نرى في هذه اللحظة صورة لسایمون على الواتساب، إلى جانبها ثلاث ". أنا أعمل على ذلك

، "Report Contact" و "Block contact" و "Clear chat" جمل باللون الأحمر هي

ثم حظرته، ما كان عندي شيء آخر : "وتقول "Block contact" لتضغط سیسیلیا على

  "You blocked this contact" تظهر في هذه اللحظة محادثة واتساب مع عبارة". لأقوله

ثم تنتقل الكامیرا إلى مشهد خارجي لیلي لشرفة المنزل ". لقد حظرت جهة الاتصال هذه"أي 

. سمع صوت المطر والبرقحیث تسقط الأمطار وتتحرك أغصان الأشجار مع الریاح، بینما یُ 

نعود إلى . ا، وفي الخلفیة یُسمع رنین الهاتف مجددًاء الداخل بینما یكون الخارج مظلمیضي

: الطاولة الخشبیة التي علیها إطارات الصور والهاتف السلكي، ویستمر الرنین، ثم تقول سیسیلیا

وت رسالة صوتیة من فجأة ینقطع الرنین، ویظهر ص". وحینها تذكرت أن معه رقم هاتف أمي"

لقد حظرتني، ولا أعرف ما السبب، أحاول الوصول إلیك وأنت لا تریدین : "سایمون یقول

". التحدث، أرید أن أخبرك بشيء وخذي بنصیحتي، توخي الحذر فحسب لأن لكل فعل رد فعل

تظهر في هذه اللحظة صورة في إطار من الإطارات على الطاولة، وهي صورة لامرأة تحمل 

 .ها الشقراء وتبتسمابنت

 :حلیل على المستوى التضمینيالت

الكامل، " سیسیلیا"في عمقه دلالات نفسیة وسیمیولوجیة قویة تكشف انهیار  جزءیحمل هذا ال

تبدأ . احیث إدراكها أنها كانت تعیش وهما عاطفیا مركب لیس فقط من الناحیة المالیة، بل من

ید الإلكتروني، والتي توحي مباشرة بأزمة مالیة حادة، الدلالات التضمینیة من عناوین رسائل البر 
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یتساءل عما یعنیه أن تكون  لكنها في عمقها تنذر بانهیار نظام حیاة كامل، فتجعل المشاهد

في الخلفیة، وتوقفها أثناء الحدیث، یعكس " سیسیلیا"صوت . اتخیلها یوما من دیون لم تمطارد

طفي الكبیر، في حین أن ظهور رقم الهاتف وتوثیق حالة من الانكسار الداخلي والتوتر العا

یحمل دلالة على بحثها الیائس عن مخرج، عن جهة موثوقة تعید لها " أمیكس"المكالمة مع 

حضور الرجلین في المنزل . الإحساس بالأمان، حتى وإن كان ذلك من خلال مؤسسة مالیة

و التحقیق، بل یرمز إلى فقدان ببدلات رسمیة، دون إظهار وجهیهما، یمثل لیس فقط السلطة أ

أن الوجه في الصورة هو مركز الهویة، وعندما یلغى " رولان بارث"، وهذا ما شرحه السیطرة

، حیث تتحول سیسیلیا من 1یتحول الجسد إلى رمز مجرد للسلطة أو التهدید لا للشخص نفسه

 .فاعلة إلى مفعول بها، في مشهد مسرحي دقیق یرسم العجز بكل تفاصیله

  

  ".أمیكس"رجلا التحقیق من : 08فوتوغرام 

نبرة حدیثها، جلوسها في المكان نفسه الذي بدأت منه قصتها، توحي بالعودة إلى نقطة الصفر، 

الإضاءة الزرقاء . انها الآن محطمة، مشوشة، أكثر وعیا، لكن في الوقت نفسه أكثر ضعفلك

ا عن فقدان الدفء، والفراغ یبر ضمنق فقط جو توتر بصري، بل تعالمائلة إلى الرمادي لا تخل

الأفعال الجسدیة الصغیرة، مثل . وراءه، بعد أن أزال معها أي معنى للثقة" سایمون"الذي تركه 

وكأنها " سیسیلیا"ظهر ا من الكلام، وتیدین، تنقل التوتر بشكل أكثر صدقتحریك الشعر أو ال

من هذا "عندما تقول . لي ینهارة الحفاظ على قشور من التماسك أمام مشهد داختحاول جاهد

                                                           
1
  Barthes Roland, op.cit, p 90. 
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فقط، بل تعبر عن أزمة هویة كاملة، وكأنها تعید بناء " سایمون"فهي لا تسأل عن " الرجل؟

ببطء عبر حركة الكامیرا الزاحفة " سایمون"تلاشي صورة . الواقع من جدید بعد أن انهار الوهم

مشهد . ، والفراغ یحل محلهالوهم ینسحب، الحقیقة تظهر: إلى الخلف یحمل دلالة بصریة بلیغة

، یؤكد على أن الحب لم یكن موجهًا للرجل "ما زالت تحبه"انهیارها بالبكاء، والاعتراف بأنها 

الحقیقي، بل للرجل الذي خُلق لها ضمن حبكة كاذبة، مما یفتح الباب أمام تساؤلات عن 

" سایمون"جانب اسم حتى صورة القلب الأحمر ب. هشاشة العاطفة عندما تبُنى على رموز مزیفة

ا داع، وتشبث عاطفي بما لم یكن یومرمز للحب الذي بُني على خ: تحمل شحنة دلالیة قویة

الموسیقى الخفیفة والمربكة في الخلفیة، مع صوت المطر والرعد في النهایة، تجعل . حقیقیًا

اولتها للمضي المشهد یبدو وكأن الكارثة لم تنته بعد، بل ما زالت مستمرة في دواخلها، رغم مح

الأخیر، ونبرته التهدیدیة الملفوفة بنصیحة، تعید للمشاهد فكرة أن " سایمون"اتصال . قدمًا

وهكذا، فإن . الضحیة، حتى بعد محاولات الاستیقاظ من الحلم الكاذب، ما تزال أسیرة أثره

ترضة إلى المقطع لا یقدم فقط أحداثاً، بل یعرض سردًا داخلیًا عن السقوط الحر من علاقة مف

هاویة وجودیة، حیث یتم تفكیك كل الرموز التي كانت تعني لها شیئًا، لیُعاد تشكیلها من منظور 

 الخداع، الانكسار، والبحث عن الحقیقة داخل واقع مموه

  

  .منهارة بالبكاء بعد كشف الخدعة" سیسیلیا: "09فوتوغرام 
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 ":بیرنیلا"الضحیة الثانیة : السادس جزءال

 :المستوى التعییني التحلیل على

بلقطة عامة تظهر فیها الكامیرا خارج غرفة مظلمة مع ضوء خافت في الغرفة  جزءیبدأ ال

یسمع صوت إشعار رسالة . المقابلة، حیث یظهر سریر النوم والنافذة التي تطل على الخارج

ثم  على الواتساب، وتظهر بیرنیلا وهي ترتدي بیجاما، مسرحة شعرها على شكل ذیل الحصان،

كنت في المنزل ولاحظت أن : "تجلس على السریر مع الهاتف بین یدیها لتقول في الخلفیة

: تظهر بیرنیلا في لقطة متوسطة في المطعم، حیث تكمل حدیثها قائلة". الهاتف بدأ بالومیض

ثم تظهر لقطة قریبة جدا لمقال ". كانت رسائل من سایمون وكان قد أرسل إلي مقالات إخباریة"

 Billionaire's Son held in Israeli diamond smuggling" یحمل عنوانصحفي 

case"  مع موسیقى مربكة "احتجاز ابن ملیاردیر في قضیة تهریب الألماس الإسرائیلي"أي ،

ستستجوب الشرطة والد : "تحرك الشاشة للأسفل لیظهر المقال، وتقول بیرنیلا. في الخلفیة

، ثم تظهر في لقطة متوسطة وعلامات الاستغراب على "رةسایمون في قضیة تهریب الماس كبی

 Israeli King of diamond Leviev's son and" :وجهها، لیظهر عنوان مقال آخر

relative among those arrested in smuggling case"   ابن ملك الألماس وأفراد "أي

قبض على أفراد من عائلة : "، لتتابع بیرنیلا"من الأسرة تم القبض علیهم في قضیة تهریب

تظهر بعدها محادثات بیرنیلا على هاتفها مع اسم سایمون ". سایمون وروسیا متورطة في الأمر

ورمز تعبیري لوجه یرتدي تاجا ذهبیا، لیتم الضغط على الاسم وتتحول الشاشة إلى مكالمة 

كالمة هاتفیة یسمع صوت بیرنیلا في الخلفیة خافتا وكأنها عبر م". اتصلت به: "حیث تقول

، بینما یوجد "بدا مرتبكا للغایة: "، ثم یعود صوتها عادیا لتكمل"یبدو هذا مخیفا جدا: "وهي تقول

قال ان الشرطة تدخلت وأغلقت حساباتهم والبطاقات : "صوت صامت في الخلفیة، لتواصل قائلة

یظهر مقال ". إحدى الفتیات العاملات في المكتب قفزت من فوق المبنى وانتحرت. الائتمانیة

 Woman Investigated in Lev Leviev Diamond Smuggling" صحفي آخر بعنوان
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Case Dies in Apparent Suicide"  امرأة استوجبت في قضیة الالماس انتحرت"اي" ،

لكن سایمون یقول انه لا یعتقد أن هذه المرأة قفزت من فوق المبنى بل یعتقد أن : "لتتابع بیرنیلا

أثناء حدیثها، تظهر على الشاشة جمل وعبارات من المقال الصحفي ". ل ورماهاأحدا ما دخ

، ..."لا نملك الخیارات: "تعود الكامیرا إلى لقطة المكالمة الهاتفیة حیث یقول سایمون. نفسه

، فیجیب إن "ماذا یجري حقا؟: وبدأت أخاف وقلت له: "لیقطعه صوت بیرنیلا في الخلف

ظهر بیرنیلا في لقطة قریبة جانبیة مع ملامح جادة على وجهها، ثم ت. الوضع الأمني سيء جدا

تظهر بعدها لقطة عامة ". امضي أسوأ لیلة في حیاتي: "یظهر صوت سایمون مجددا قائلا

لقاعة تحتوي على طاولة خشبیة فوقها مصباح كان مصدر الضوء الوحید، مما جعل الإضاءة 

سي بجانب الطاولة مع إشعارات رسائل الواتساب خافتة، بینما تجلس بیرنیلا على احد الكرا

، وتظهر لقطة قریبة جدا "بعد عدة أیام كان هاتفي یطن: "تقول في الخلفیة. المتتالیة دون توقف

كان سایمون : "لشاشة هاتفها مع إشعارات رسائل من سایمون تحتوي على صور، لتكمل قائلة

مجروحا، وهي نفس الصور التي أرسلها  ، بینما تظهر صور لبیتر"یرسل الكثیر من الرسائل

رباه، ماذا حدث اللیلة : "مع توالي الصور، نسمع صوت بیرنیلا خافتا تقول. سابقا إلى سیسیلیا

: ترد بیرنیلا مستفسرة". حاول احدهم طعني فكسرت ید بیتر: "، لیرد صوت سایمون"الماضیة؟

أعدائي : "أنف المكالمة ویقول سایمونثم تست". رباه، ماذا تقصد بأنه حاول طعنك؟ ماذا یجري؟"

تظهر بیرنیلا وهي تضع یدها على الجهة ". وراء هذا الأمر وكان قلقا جدا من أن أحدا یلاحقه

تظهر لقطة قریبة جدا لهاتفها مع إشعار رسالة صوتیة . الیسرى من رقبتها بینما تواصل الحدیث

اللقطة إلى لقطة متوسطة لبیرنیلا  ، لتتحول"وصلتني رسالة صوتیة منه: "من سایمون، فتقول

في الظلام، حاملة هاتفها الذي تنعكس إضاءته على وجهها، لتظهر بعدها الرسالة الصوتیة من 

تظهر بیرنیلا في لقطة متوسطة داخل نفس المطعم، ". أرید أن اطلب منك خدمة: "سایمون

ب هذا منك، هل سیكون بیرنیلا، أنا محرج جدا لطل: "وتكمل مضمون الرسالة الصوتیة قائلة

تظهر بعدها لقطة بزاویة منخفضة لطائرة تحلق في ". دولار؟ 30,000ممكنا أن اقترض منك 
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ستكون مساعدة كبیرة جدا، أعلمیني إذا كان : "السماء، مع سماع صوت سایمون مجددا قائلا

ر لأمنحها دولا 30,000لم یكن بحوزتي : "تعود بیرنیلا لتقول". شكرا جزیلا. بإمكانك فعل شيء

تظهر بعدها بیرنیلا عند مدخل المنزل، وهي ". له، فقد كنت امكث عند أمي منذ ثلاثة أشهر

كانت : "تكمل قائلة. تنزع معطفها وتعلقه مع حقیبتها، وكأنها كانت بالخارج وعادت إلى المنزل

لكن ما الأهم؟ . معي مدخرات كنت سأشتري بها شقة جدیدة لنفسي حیث یفترض أن أعیش

تظهر ید بیرنیلا وهي تفتح الحاسوب وتظهر واجهة ". ضع صدیقي الأمني أم شراء الشقة؟و 

، "BankID on mobile"و "BankID"و "Private"و "Nordea" موقع الكتروني یحتوي على

ویتم النقر على الخانة مع تصاعد الموسیقى السریعة  "BankID" ثم یتم تقریب الشاشة على

شكرا على كل شيء : "تتحول اللقطة إلى المكالمة حیث یقول سایمون بمجرد النقر،. والمربكة

كنت أتحدث إلیه عبر الهاتف وكان ممتنا جدا لوجود : "، لیقطعه صوت بیرنیلا وهي تقول"فعلته

 ."صدیقة طیبة مثلي یمكنه الوثوق بها

 :التحلیل على المستوى التضمیني

غرفة مظلمة، مع ضوء خافت یسلط على  بلقطة عامة تظهر فیها الكامیرا خارج جزءیبدأ ال

الغرفة المقابلة التي تحتوي على سریر نوم ونافذة تطل على الخارج، مما یخلق إحساسا 

الظلام في . بالغموض والانغلاق ویعكس حالة من الانغلاق والتوتر التي ستتطور في المشهد

الذي یعصف  هذا السیاق لا یمثل مجرد غیاب الضوء، بل یعكس أیضا القلق والخوف

  ثم. المرئیة التي تلوح في الأفقبالشخصیات، بینما یشیر الضوء الخافت إلى التهدیدات غیر 

عندما یسمع صوت إشعار رسالة على الواتساب، ینبه المشاهد إلى بدء التوتر، حیث یصبح 

تتابع بیرنیلا الحدیث، حیث تظهر في البدایة وهي . الهاتف وسیلة للتواصل مع خطر یقترب

ترتدي بیجاما واسعة وشعرها مسرحا على شكل ذیل حصان، ما یعكس عفویتها وبساطتها، في 

  .تناقض مع الحدث المعقد الذي ستكتشفه
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  ".سایمون"تتصفح الرسائل الواردة من " بیرنیلا: "10فوتوغرام 

الرسائل التي أرسلها سایمون تحتوي على مقالات صحفیة تكشف عن تورطاته في قضایا  

الماس، مما یثیر شكوكا حول هویته الحقیقیة ویضع بیرنیلا في مواجهة مع عالم مظلم  تهریب

المقالات التي تظهر في الشاشة تعكس الصراع الداخلي الذي . مليء بالأسرار والتهدیدات

تواجهه بیرنیلا، اذ تجعلها تتساءل عن مصیر سایمون ومدى ارتباطه بالجریمة، بینما تتابع 

سریع، حیث یتم تقدیم عناصر جدیدة تزید من تعقید الموقف، مثل اعتقال الأحداث بتسلسل 

مع انتقال المشهد إلى مكالمة . أفراد من عائلة سایمون وتورطهم في قضیة تهریب الألماس

هاتفیة، یتعمق الصوت الخافت في الخلفیة في نقل حالة الارتباك التي یمر بها سایمون، ما 

وعندما تصل الرسائل . زید من شعور بیرنیلا بالخوف والتوتریعكس ضغطه النفسي وحیرته، وی

التي تحتوي على صور لبیتر المصاب، تتجلى القسوة التي ترافق الوضع الذي دخلت فیه 

بیرنیلا، ویعكس ذلك الصور الموحشة التي تنقل إلیها عبر الهاتف، مما یزید من تعمیق شعورها 

  .بالعجز أمام الخطر المحدق
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  ".بیرنیلا"ل " سایمون"التي أرسلها " بیتر"صورة من صور : 11فوتوغرام 

لحظة وصول الرسالة الصوتیة من سایمون تعزز من هذه الحالة، حیث یطلب مساعدتها  

المالیة بشكل عاجل، ما یضع بیرنیلا في وضع حرج بین التضحیة بمستقبلها الشخصي وبین 

النقر على الرابط المالي في الموقع . تقدیم المساعدة لصدیقها الذي یواجه مأزقا خطیرا

یمثل لحظة اتخاذ القرار الذي سیغیر مسار الأحداث، حیث تساهم  "Nordea" الإلكتروني

التكنولوجیا في بناء الجسر الذي یربط بین مصیر بیرنیلا وتهدیدات سایمون، مما یجعل 

صبح المشهد معقدا بما بذلك، ی. التكنولوجیا في هذا السیاق أداة للضغط النفسي والاجتماعي

یتماشى مع سیمیائیة الخوف والضغط النفسي الذي یعیشه الأفراد في عالم یعكس التلاعب 

والتضلیل، حیث كل تفصیل، من الصور الى الكلمات، یعمل على تكثیف حالة القلق والتوتر 

المقطع التي تشعر بها بیرنیلا، مما یجعلها جزءا من شبكة كبیرة من الخداع، فكل عنصر في 

یعكس بشكل عمیق الحالة النفسیة للشخصیات ویضیف أبعادا جدیدة للصراع الذي یدور في 

یستغل حتى علاقات " سایمون لیفایف"اضافة الى ذلك، یظهر المقطع كیف كان . خلفیة القصة

فقد كانت بیرنیلا مجرد صدیقة له، . الصداقة في خداع ضحایاه، ولیس فقط علاقات المواعدة

نجح في استخدام هذه العلاقة لتوریطها في خطط احتیاله، مما یعكس مدى براعة  ومع ذلك،

سایمون في استغلال أي نوع من الروابط الإنسانیة لصالحه، مما یزید من حدة الخداع 

 .والتلاعب الذي تعرضت له بیرنیلا
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 :إعلامیا" سایمون"فضح : السابع جزءال

 :التحلیل على المستوى التعییني

بلقطة بزاویة عین الطائر لمدینة في النهار مع موسیقى حماسیة نسمع معها طرطقة  زءجیبدأ ال

تلیها لقطة منخفضة مع حركة بانوراما إلى الیسار لمبنى زجاجي لنسمع صوت رجل . الاصابع

النرویجیة " VG"صحفي استقصائي یعمل لصالح صحیفة " ایرلند اوفت ارنستن"في الخلفیة هو 

لیظهر هذا الشخص جالسا إلى مكتب ". دم في قصة كهذه إلى شجاعة كبیرةیحتاج التق: "یقول

منظم یرتدي قمیصا ازرق اللون أمامه حاسوب وأوراق وأقلام مع إضاءة طبیعیة تمیل إلى اللون 

لتعرض فیدیوهات حقیقیة لید تقلب مجلة یظهر علیها صورة سایمون ومكتوب . الأزرق

"Tinder Swindler " شعرت بالقلق فردینس : "، ویظهر صوت سیسیلیا تقول"محتال تیندر"أي

ثم تظهر لقطة لید سیسیلیا ". غانغ هي اكبر صحیفة في النرویج وسیكون وجهي على الغلاف

تمسك هاتفها فوق طاولة خشبیة إلى جانبها من الیمین كاس عصیر برتقال إلى النصف، والى 

ما في شاشة الهاتف فكان متصفح أ. الیسار صحن یحتوي قطعة كعك مع القلیل من الفتات

لتقوم بالدخول إلى أول نتیجة في القائمة وتظهر " VG simon Leviev"جوجل والبحث عن 

مع خلفیة وردیة وصوتها لا یفارق الخلفیة إضافة " Tinder Swindler"صورة سایمون مكتوب 

اعرف أن . ستكون ثمة طبعة خاصة كبیرة على الانترنت: "إلى الموسیقى الحماسیة لتقول

ثم تظهر قائمة التعلیقات وعددها یتزاید كثیرا، بعدها ". هل أنا مستعدة؟. الناس یحكمون علي

عندها یتزاید ". لن تعود حیاة المرء كلها كما كانت ابدا: "تظهر بیرنیلا في لقطة متوسطة تقول

، "ةأنها غبی"أي " She's an idiot"مستوى الموسیقى وتظهر بعض التعلیقات السلبیة 

"Suckers " فاشلات"أي" ،"only saw his money " بینما تتزاید ". فقط رأین نقوده"أي

انفجر كل شيء فجأة بدا وكأنه : "لیأتي صوت بیرنیلا تقول. التعلیقات وتتزاید دون توقف

: بعدها تظهر سیسیلیا في لقطة متوسطة تقول. لتظهر في لقطة جانبیة وهي تبكي". كابوس

الاجتماعي قاسیة ستأكلكم أحیاء، یقول الناس أي طامعة في المال هي أنت  وسائل التواصل"
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لیظهر ". طامعة في المال"أي " Gold digger"معها ظهور تعلیقات تقول ". أو تستحقین هذا

ما كانت الطامعة في المال لتدفع شیئا، لم افهم هذا القط، كیف : "صوت بیرنیلا الباكي تقول

كل ما فعلته هو : "لتكمل بیرنیلا". ساذجة"أي " Naive"هر تعلیق یظ". یمكنكم لوم الضحیة

لتظهر في لقطة متوسطة تضع یدها ". محاولة مساعدة الناس، لم أرد أن یتأذى شخص آخر

وهنا یظهر صوت ". جشعة"أي " greedy"ثم یظهر تعلیق آخر . على رقبتها بینما تبكي وتتكلم

محاولة التركیز على الأمور الایجابیة التي یكتبها لكن كان من اللطیف رؤیة و : "سیسیل تقول

لتتحول الموسیقى المضطربة إلى موسیقى حیویة جمیلة وتظهر بعض التعلیقات ". الناس

 This was crazy to"، و"لا تلوموا الضحیة"أي " Don't blame the victim"الایجابیة 

read, poor girl " و"تاة مسكینةكان شیئا جنونیا قراءة شيء كهذا، ف"أي ،"Incredibly sad 

story " و"قصة حزینة للغایة"اي ،"Wishing her all the best " أتمنى لها الأفضل"أي ."

یمكنني رؤیة عدد : "لتعود الشاشة للقطات متوسطة لسیسیلیا جالسة على الطاولة تقول

وتنتقل الشاشة للأسفل تتكلم ". انظروا إلى هذه القصة، إنها جنونیة. تعلیق بعد آخر. المشاركات

صحفیة لصالح الصحیفة " ناتالي ریمو هانسن"لیظهر صوت امرأة وهي . بین جمیع التعلیقات

ونرى لقطة شاشة قریبة جدا لعدد ". كنا نجلس هناك ونشاهد الأرقام وهي ترتفع: "النرویجیة تقول

، كان 'محتال تیندر'قراءة أراد الجمیع : "لتكمل ناتالي حدیثها. التعلیقات وهي ترتفع بسرعة كبیرة

هنا تظهر لقطة لمقطع من المقال الالكتروني الذي یحمل صورة سایمون ". الأمر ینتشر بشدة

هذا ما أردته بالضبط، وجهه، اسمه، موجودان، أیا كان من : "وصوت سیسیلیا في الخلفیة تقول

لى جوجل سیظهر یقابله ویقول اسمي سایمون لیفایف، في اللحظة التي یبحثون فیها عنه ع

وهنا یظهر فیدیو حقیقي لأول لقاء بین سیسیلیا وبیرنیلا حیث احتضنتا بعضهما ". اسمه

قابلت بیرنیلا، تشكل بیننا : "وكأنهما تعرفان بعضهما منذ مدة طویلة، لتقول سیسیلیا في الخلفیة

، لیعرض "هإنها الشخص الوحید التي تفهم ما أمر ب: "لیظهر صوت بیرنیلا". رابط على الفور

أردنا الحفاظ : "لیظهر صوت سیسیلیا. لهما صور معا وأخرى أمام الكامیرا یدلیان بشهادتهما
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على الزخم، فتعاوننا، وكان لدى كلتینا هدف، هو أن ینشر في اكبر عدد ممكن من الصحف 

وهنا یظهران في مقابلات اونلاین وعلى ارض الواقع، لتظهر ". واكبر عدد ممكن من الدول

برامج حواریة ووكالات أنباء من أمریكا وبریطانیا : "ها سیسیلیا في لقطة متوسطة تقولبعد

احتجنا للمزید من الانتشار، وان تجرى المزید من الدول تحقیقاتها . وهولندا وألمانیا أیضا

استمرار ظهور فیدیوهات ". ماذا فعل في بلادنا؟ ألدینا أي ضحایا هنا؟: الخاصة، مثل

لكن ما جعل الشرطة تشعر بضغط الإعلام والعامة : "على التلفزیون، لتكمل لمقابلات لهما

" VG"وهو صحفي في صحیفة " كریستوفر كومار"وهنا یظهر ". وتفعل شیئا حیال هذا الشيء

نراه في لقطة متوسطة جانبیة وهو . ومن المسؤولین على هذه القضیة إلى جانب ناتالي وایرلاند

كان رد : "ة جانبیة قریبة لناتالي تستخدم هاتفها ویظهر صوتها وتقولیستخدم حاسوبه، تلیها لقط

لیظهر شاشة هاتف في لقطة مقربة ". الفعل ساحقا، تواصل معنا ضحایا من كل أنحاء العالم

قابلته على : "جدا ناحیته، تظهر الرسائل التي تتزاید بشكل سریع ونسمع أناسا مختلفین یتحدثون

تواعدنا لنحو ستة أشهر، لقد قابل أصدقائي "، "في كوبنهاجن والتقینا 2015تیندر عام 

اسمه كان موردیخاي "، "أقام معنا في نیویورك، قال اسمه شیمون یهودا هیوت"، "وعائلتي

وظفنا أنا وزوجتي سایمون لیجالس ابننا ذو الخمسة "، "كان اسمه سایمون لیفایف"، "تابیرو

اخبرني انه "، ....."ان والده كان حاخاما وجاء من أعوام، وكان بعمر العشرین، عندها عرفنا

لقد وظفني كسائقه الخاص وقد "، "وریث شركة طیران إسرائیلیة، ولقد وظفني كمساعدته الخاصة

اخبرني انه كان "، "دولار 300,000استأجر سیارات باهظة الثمن ولم یكن یدفع الفاتورة، قد 

خلال ثلاثة ایام "، "دولار 20,000د انفق حوالي لق"، "عمیلا في الموساد یعمل متخفیا كطیار

من "، "دولار من بطاقة أمریكان اكسبریس خاصة وزور ثلاثة من شیكاتنا 42,000فقط انفق 

كل ". ما زلت لم أتخط الأمر بعد ست سنوات، وأنا خائفة منه"، "دولار 50,000مجموعة نحو 

لخلفیة بینما یمر على الشاشة العدید من هذه الشهادات من الناس كانت بأصواتهم الحقیقیة في ا

بعدها یظهر حسابه الرسمي على انستغرام ویتم التقریب إلى . صور وفیدیوهات سایمون القدیمة
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حصلنا على كل هذه : "صورة البروفایل خاصته ونسمع صوت ناتالي في الخلفیة تقول

من أننا عرفنا انه ابلغ عنه  المعلومات، لكن لم یحدث شيء له، كان ما یزال هاربا وحرا، بالرغم

 ".للشرطة في سبع دول مختلفة على الأقل

 :التحلیل على المستوى التضمیني

بلقطة عین الطائر للمدینة مع الموسیقى الحماسیة وطرطقات الأصابع، فهذا  جزءعندما یبدأ ال

ا كبیرا ومهما لا یعني فقط إننا نبدأ الحكایة، بل یوصل إحساسا بالحركة والإثارة وكان هناك حدث

وعندما نرى مبنى زجاجیا مع . على وشك الانفجار، وكان المدینة نفسها تستعد لكشف الحقیقة

صوت الصحفي یقول أن هذه القصة تحتاج إلى شجاعة، فالمبنى الزجاجي قد یرمز للشفافیة 

والوضوح بینما صوت الصحفي مع ملامح وجهه الجادة یوحي أن ما سنراه هو كشف لما كان 

المكتب المنظم والضوء الأزرق یعطیان انطباعا بالتركیز والجدیة والتحقیق البارد . فیامخ

أما الصحفیون، فاخترنا لهم اضاءة باردة : "فكما قالت المخرجة داخل المقابلة  والمنطقي

محتال "صورة سایمون على المجلة مع عنوان . 1لاعطاء شعور أنهم في قلب التحقیق والتحري

فورا في موقع المجرم في ذهن المشاهد وتطرح سؤالا حول كیف تمكن من خداع تضعه " تیندر

ید سیسیلیا وهي تمسك الهاتف وسط طاولة علیها عصیر وطعام تعكس . كل هؤلاء الناس

حیاتها الیومیة البسیطة، وتظهرها كإنسانة عادیة تواجه أمرا ضخما وغیر عادي، وهذا التباین 

بحثها على جوجل یعكس رغبتها في فهم ما . علام والرأي العامیوحي بضعف الفرد أمام قوة الإ

یجري والسیطرة على الموقف، بینما صوتها الذي یتساءل إن كانت مستعدة یظهر خوفها 

  .الداخلي وتوترها

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler "مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   
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  ".VG"تتصفح المقال المنشور من طرف صحیفة " سیسیلیا: "12فوتوغرام 

تتزاید بشكل مخیف توضح كیف أن الضحیة لا  ظهور بیرنیلا وتعلیقات الناس السلبیة التي 

تتلقى دائما التعاطف، بل كثیرا ما تلام، مما یعكس قسوة المجتمع وعدم استعداده لفهم الضحیة، 

تضع النساء في موقع الاتهام وكأنهن مذنبات فقط " جشعة"و" ساذجة"و" طامعة"وتعلیقات مثل 

ریبة من وجوههن توصل مشاعر الحزن بكاء بیرنیلا واللقطات الق. لأنهن صدقن شخصا ما

والانكسار وتجعل المشاهد یشعر بمدى الأذى النفسي الذي تعرضن له، كما أن تكرار اللقطات 

التي تظهرهن وهن یتحدثن بصدق ووجع یجعلنا نراهن كبشر حقیقیین ولسن مجرد شخصیات 

عاطف في التعلیقات، عندما تتحول الموسیقى إلى نغمة جمیلة ویظهر بعض الدعم والت. في فیلم

یصبح هناك بصیص أمل، كان المخرج یرید أن یقول انه رغم القسوة هناك بعض الناس الذین 

كلام ناتالي عن ارتفاع الأرقام وانتشار القصة في الصحف الدولیة . ما زالوا یتفهمون ویحتوون

ما یوصل یعكس مدى تأثیر الإعلام الرقمي وكیف یمكن أن یصبح أي شيء عاما في لحظة، ك

اللقاء بین . شعورا بالقوة التي یمكن أن یملكها الضحایا عندما یتكلمون ویشاركون قصصهم

سیسیلیا وبیرنیلا وحضنهما لبعض یعكس التضامن بین النساء ودعم الضحایا لبعضهن 

حین یظهر . البعض، مما یعطي بعدا إنسانیا واجتماعیا للمسألة، ولیس فقط قانونیا أو إعلامیا

ون ویتحدثون عن رسائل الضحایا من حول العالم، یتضح أن سایمون لم یكن مجرد الصحفی

حالة فردیة بل ظاهرة عالمیة تمس العدید من الأشخاص، وهذا یكشف نظاما من الاستغلال لا 
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الأصوات المختلفة التي تحكي تجاربها تعطي الفیلم طابعا واقعیا جدا . ضحیة واحدة فقط

انتشار هذا النوع من الجرائم، كما أن عرض صور سایمون  وتجعل المشاهد یشعر بمدى

القدیمة مع تلك الشهادات یضعه في صورة المجرم الذي یتخفى خلف وجوه متعددة، ویرمز 

وأخیرا حین نصل إلى لحظة عرض حسابه على . للكذب والخداع المنتشر في العصر الرقمي

تضمن إحساسا بالظلم والعجز، وكان الفیلم انستغرام، رغم كل الأدلة، ولا زال حرا، هذه اللحظة 

یقول أن بعض الأشخاص یعرفون كیف یستغلون النظام لصالحهم، وان الحقیقة وحدها لا تكفي 

كل تفصیلة في هذا المقطع تحمل رسالة اجتماعیة ونفسیة، وتعكس نقدا . دائما لتحقیق العدالة

عالم الرقمي، وتدفع المشاهد للتفكیر لاذعا للسلطة، للإعلام، للمجتمع، ولصورة الضحیة في ال

بعمق في كیفیة تشكل الحكم الجماهیري على الأشخاص، وفي هشاشة الثقة التي یبنیها الناس 

  .على الانترنت

 ":ایلین"انتقام : الثامن جزءال

 :التحلیل على المستوى التعییني

فنجان قهوة ترتدي  بلقطة متوسطة لأیلین جالسة إلى الطاولة داخل مطعم أمامها جزءیبدأ ال

قمیصًا أزرق قادمًا وشعرها منسدلاً على كتفیها بینما أساس المطاعم عصري یتداخل مع 

الستایل التقلیدي الجمیل تنظر إلى هاتفها الموضوع إلى جانبها على الطاولة وعندما سمعت 

وردني إشعار للتو أنني تلقیت عرضًا على إحدى أغراضي "صوت إشعار ابتسمت وقالت 

حین نذكر اسمه نجده "تتحول اللقطة إلى لقطة قریبة جانبیة لوجهها وهي تقول " یمونسا

تكملها بضحكة واضحة نسمع صوت امرأة وراء الكامیرا وهي العضوة من فریق الإنتاج " حاضرًا

أما زلت تبیعین أغراضه "التي قامت بالمقابلات مع الضحایا سیسیلیا وبیرنیلا وأیلین لتقول 

وتعید نفس الضحكة مرة أخرى تبدأ موسیقى حیویة " نعم ما زلت أبیع أغراضه"أیلین فترد " الآن

سوداء اللون وتتحول اللقطة إلى لقطة " Louboutin"مع ظهور صورة حقیبة راقیة من علامة 
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أي المبلغ الابتدائي " Starting price"شاشة لموقع البیع الذي استخدمته أیلین وهناك خانتان 

بالطبع لم یكن هذا "أي المبلغ المطلوب حالیًا یظهر صوت أیلین تقول " Buy it now price"و

تستمر على الشاشة خطوات " متناسبًا مع كل ما أعطیته إیاه لكني شعرت أنه انتقام صغیر

دولار  10700یومًا ویبدأ بالتزاید بسرعة حتى یصل  90دولار خلال  5250البیع ویظهر مبلغ 

لابس مبعثرة فوق بعضها البعض وتظهر ید أیلین تأخذ قمیصًا أبیض هنا تظهر لقطة عادیة لم

لتقوم بفرده بالمكواة وتظهر لقطة قریبة جدًا لرسم منقوش على القمیص عبارة عن قلب أحمر 

ویظهر صوت سایمون في الخلفیة " أمیر"أي " PRINCE"فوقه تاج أصفر اللون مكتوب داخله 

صوته مستاء للغایة " في یوم آخر تحاولین كسب الوقتنحتاج إلى المال یوم الاثنین "یقول 

تماثلین منذ ثلاثة أسابیع لا یستغرق الأمر "وتظهر صورته على الشاشة ویكمل صوته القول 

هنا تظهر صور كثیرة متتالیة لملابس سایمون الفاخرة التي تم بیعها من قبل " كل هذه المدة

بعد بضعة أسابیع عرف "ول أیلین في الخلفیة أیلین مثل بناطیل ونظارات وأقمصة وغیرها لتق

كل هذا مع استمرار الموسیقى الحیویة لتتوقف فجأة " أنني سأحتفظ بالمال عندها تحول تمامًا

مع إكمال أیلین حدیثها وتظهر لقطة شاشة قریبة جدًا لرسالة صوتیة تشتغل لیظهر سایمون 

اء تظهر أیلین في لقطة متوسطة یتكلم بكل استی" كفي عن العبث معي الآن توقفي"یقول 

تظهر لقطة " أمطرني بكل هذه الرسائل وكانت عدائیة جدًا"جالسة في نفس المطعم وتقول 

لین في شاشة هاتف مع ظهور إشعارات جدیدة من سایمون عبارة عن رسائل صوتیة تعود أی

لیلاً لنسمع صوت ا جانبیة بینما تشغل الرسائل الصوتیة وتعابیر وجهها مستاءة قلقطة قریبة جد

كان یتحدث بصراخ لیظهر الهاتف " إن كنت متصلة فاستمعي لي سلمیة الیوم"سایمون یقول 

لا تفهمین ماذا "في لقطة قریبة ونرى كمیة الرسائل الصوتیة التي أتى من سایمون لیكمل ویقول 

" دقیقة 20 تسجیلات صوتیة مدتها نحو"ترجع أیلین في لقطة مقربة مجددًا وتقول " تصلین إلیه

آسف بشأن ما قلته لكن یكفي ذلك "ویعود صوت سایمون في رسالة صوتیة أخرى مجددًا یقول 

أحبك "یعود صوت سایمون یقول " عندها رأیت شخصیته المتعددة"لتقول أیلین " لكنك تزعجینني
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ا أسأل بلطف وأتحدث إلیك بلطف وأحاول احترامك لكن یبدو أنك وأهتم لأمرك سألت كثیرا جد

لا تعرفین "تظهر رسالة أخرى ثم صورة لسایمون وأیلین مع بعضهم البعض لیقول " تعبثین معي

ثم تظهر أیلین تنظر إلى الجانب الأیمن في لقطة " كم أحبك علیك ثقة بي للمرة الأخیرة فحسب

أحتاج إلى جواب هل تثقین بي تحلي بالإیمان "قریبة من وجهها لیكمل صوت سایمون القول 

لا ترسلي لي أكاذیب "هنا كان هادئًا ثم یظهر صوته منزعجًا مرة أخرى لیقول " لي هذالمرة افع

وتتوالى الرسائل الصوتیة " أعرف كیف أكذب ویمكنني تعلیمك هذا أحتاج إلى هذا المال لأنجح

وراء بعضها مع أصوات إشعاراتها دون توقف فتظهر الرسائل في محادثة الواتساب من سایمون 

ساعدیني "یظهر صوته في رسالة صوتیة أخرى یقول " ل أنت معي أم ضديه"ومضمونها 

ستخسرین كل "ثم تصل رسالة مكتوبة " لیس لدي أحد آخر أنت فقط معي أتوسل إلیك أرجوك

مع استمراریة وصول الرسائل الصوتیة والرسائل العادیة وراء بعضها البعض تظهر " شيء

امنحیك نصیحة "خلفیة منزعج للغایة یقول صورة سایمون وهو مبتسم بینما صوته في ال

ستختفین ولا یستطیع أحد رؤیة رسائلك لست عدوك ولا "ثم رسالة أخرى بنفس النبرة " اختاریها

أحاربك لكن ستحصلین على أسوأ عدو رأیته في حیاتك لك ولعائلتك إن عبرت معي سلمیة 

ات الرسائل التي لا تتوقف ثم توجد موسیقى مربكة في الخلفیة واستمراریة صوت إشعار " الیوم

اسمعي یا "رسائل یقوم بالسب فیها تظهر أیلین في نفس اللقطة المقربة ونسمع صوته یقول 

أعطیك هذا التحذیر الأخیر الیوم أتریدین "ثم بصوت صراخ " أیلین آسف بشأن كل شيء

" رد فعلوكما قلت للجمیع لكل فعل "ثم تصلها رسالة یقول فیها " الحرب ستحصلین علیها

كانت تجربة رهیبة لكن جزءًا مني كان یستمتع "تتوقف الموسیقى في الخلفیة ونسمع أیلین تقول 

وتطلق ضحكة عالیة أخرى وهنا یظهر موقع " ا لامرتبك"ثم تصحح الكلمة وتقول " ابرؤیته مربك

أیمكنني طلب خدمة یا "الیانصیب على الشاشة في لقطة مقربة ویظهر صوت سایمون یقول 

لتظهر أیلین في " یلین أیمكنك أن تشتري لي تذكرة یانصیب ما الأرقام التي یمكنني اختیارهاأ

كم قد تكون مثیرًا للشفقة ظننت "لقطة متوسطة جالسة وتحكي مع تعابیر وجه متباینة وتقول 
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تعود أیلین " أتفهمین"و" سأصبح مشردًا غدًا"تظهر المحادثة مجددًا وتصل رسالة " أنك ملیاردیر

ساعدیني یا أیلین "وتتوالى الرسائل حیث یقول " لن یصله مال ولیس لدیه أحد یلجأ إلیه"وتقول 

أرسل لي صورًا ورسائل "تكمل أیلین " أرجوك أطلي من والدیك فعل شيء أنت فرصتي الأخیرة

تظهر الصور التي تحدثت عنها إضافة إلى " نصیة تظهره یتناول بقایا الطعام في مركز تجاري

لنرى رسائل " دولارًا للیلة 12أطال لحیته وكان ینام في نزل بـ "بلحیة طویلة تقول أیلین  صورته

یحمل نجمة "أي " It's 1 star"و" أجل إنه نزل"أي " Yes it's a hostel"أخرى وهو یقول 

في هذه اللحظة رأیت سایمون الحقیقي لأنه من دون مال الآخرین كان "ثم تقول أیلین " واحدة

لا تكن مأساویًا "لتخبره أیلین في رسالة " أنا فقیر جدًا"نرى رسائل أخرى مثل " و لا شيءنكرة وه

دعا نفسه "تقول أیلین في الخلفیة " أنا لست كذلك أنا ملك مشرد"لیرد هو " هكذا أنت ملكة دراما

بینما قالت هذا ظهرت صورة سایمون ببدلة " بالملك المشرد من أمیر الماس إلى ملك مشرد

ة واقفًا رافعًا رأسه ثم تلیها صورته بملابس عادیة ولحیة طویلة مع تغیر كبیر في شكله فخم

وهنا تظهر لقطة عامة لمدینة في النهار " لا تستحق تعاطفي"تظهر أیلین وهي تضحك وتقول 

لتظهر رسالة " ذات صباح تلقیت رسالة نصیة منه"ویظهر صوت أیلین في الخلفیة مجددًا تقول 

أي " For what"لترد علیها أیلین " أرید تذكرة طیران"أي " I need a flight ticket"تقول 

تبدأ هنا موسیقى " لإصلاح الفوضى"أي " To fix the mess"لیرسل رسالة أخرى " لأجل ماذا"

" قبل بضعة أسابیع كان یقول إنه أراد الذهاب إلى الیونان"هادئة قبل أن تعود أیلین وتقول 

تبدأ الكامیرا في حركة نحو " ما هي خطتك"أي " What is your plan"ة لترسل أیلین رسال

حین أرسلتها لم یستقبل الرسالة لأنني رأیت علامة "الأمام نحو الرسالة وتقول أیلین في الخلفیة 

عندها أدركت أنه علمني درسًا لأن سایمون "وتظهر في لقطة قریبة جانبیة لتكمل " واحدة

ظهر لقطة شاشة لمتصفح جوجل لیتم كتابة الجملة التالیة في خانة ت" یستخدم هاتفه دائمًا

" رحلات من براغ إلى أثینا الیوم"أي " Flights from Prague to Athena today"البحث 

مع سماع صوت النقر على أزرار لوحة المفاتیح ویتم الضغط على زر البحث لتظهر النتائج 
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من براغ إلى أثینا وجدت رحلة في الوقت نفسه  أبحث عن رحلات طیران"ونسمع أیلین تقول 

الذي أصبح فیه خارج الخدمة فأخذت لقطة شاشة بالتفاصیل وأرسلتها مباشرة إلى الشرطة لم 

یكن لیسافر باسم سایمون لیفایف لأنه مطلوب بتهمة الاحتیال فتأكدت أیضًا من حصولهم على 

كانت تروي بینما تظهر على الشاشة كل " دیفید شارون"الاسم الذي رأیته على بطاقة الائتمان 

الخطوات التي قامت بها وكل كلمة كتبتها في الإیمیل قبل أن ترسله إلى الشرطة تكمل القول 

یظهر اسم حساب سایمون على واتساب الخاص بأیلین لیظهر " كانت بین یدي الشرطة الآن"

أي " I got arrested"أنه متصل ثم یكتب مع وجود موسیقى ترقب لتصل رسالة مضمونها 

یا "أي " Oh my god"نسمع موسیقى مبهجة وترسل له أیلین رسالة " لقد تم القبض علي"

قالت هذا " كانت واحدة من أفضل لحظات حیاتي"وتظهر في لقطة متوسطة وهي تقول " إلهي

تعود " ساعدیني أرجوك"أي " Please help me"ثم تظهر رسالة من عند سایمون یقول 

یظهر فیدیو حقیقي " عتقله الإنتربول بتهمة حمل جواز سفر مزیف باسم دیفید شارونا"وتقول 

لسایمون مع أعضاء الإنتربول بعد ما تم القبض علیه وتظهر بعدها أیلین وهي تبتسم ابتسامة 

عریضة ثم یظهر هاتف بلقطة علویة موضوع فوق طاولة رخامیة لیرن ویظهر اسم أیلین 

" أخبرتني أیلین إننا أمسكنا به"هر بیرنیلا في لقطة متوسطة تقول وصورتها في المكالمة تظ

بعدها تظهر لقطة علویة لهاتف آخر فوق طاولة خشبیة لیبدأ بالرنین ویظهر اسم بیرنیلا 

وهنا تظهر سیسیلیا " أردت الاتصال بسیسیلیا"وصورتها مع سیسیلیا في الخلفیة لتكمل بیرنیلا 

یظهر سایمون " فسي أتمزحین معي هل اعتقل حقًا الآن الیومقلت لن"في لقطة جانبیة تتحدث 

لا یمكنني وصف فرحتي حتى "في فیدیو حقیقي ویداه مكبلتان بالأصفاد تعود سیسیلیا وتقول 

تظهر أیلین مجددًا " هذا ما أردت رؤیته مقیدًا بالأصفاد واحتجت إلى العدالة من أجل نفسي

هل یعرف أنك "أة السابقة من وراء الكامیرا تقول ونظرة النصر على وجهها ونسمع صوت المر 

لا لم یصدق قط أنني قادرة على فعل هذا یعرف "لترد أیلین " قدمت تلك المعلومات إلى الشرطة

قالت هذا بینما لوحت بیدیها للكامیرا وأطلقت ضحكة عالیة في الأخیر " الآن مرحبًا یا سایمون
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كان ثمة تأثیر لكل ما فعلناه "سمع بیرنیلا تقول وتظهر صور أخرى لسایمون مع الإنتربول ون

ساعدنا شخصًا واحدًا على الأقل وتسببنا في اعتقاله ربما لیس لكل الأسباب التي أردناها لكنه 

  ".كان لكل فعل ردة فعل"وتظهر في لقطة متوسطة والفرحة تملأ عینیها وتقول " اعتقل

 :التحلیل على المستوى التضمیني

طة متوسطة تظهرها جالسة في مقهى حدیث الطراز، تهیمن علیه الألوان الدافئة یبدأ المشهد بلق

والمعتدلة مثل البني والرمادي، وهي ألوان توحي بالحیاد والاستقرار الظاهري، لكنها تخفي 

، فقد تم تصویر مقابلتها كذلك وكأنها في موعد في  وضح النهار لتعكس التغییر صراعا داخلیا

. 1"فیلیسیتي موریس"وهذا ما أدلت بت المخرجة " سایمون"نقص تأثیر الذي حصل أي بعد 

ارتداء أیلین لقمیص ازرق فاتح یرمز إلى الصدق والصفاء، كما یعكس حالتها الجدیدة من 

التصالح والوضوح بعد الخداع، فیما تسریحة شعرها الطبیعیة تضیف لمسة من العفویة، دلالة 

الكامیرا تلتقطها من زاویة . تلبسه حین كانت ضحیةعلى تحررها من القناع الذي كانت 

مستقیمة، مما یعكس توازنها النفسي الجدید ویضعها على قدم المساواة مع المتفرج، بعد أن 

حین تتلقى إشعارا على . كانت تصور سابقا من زوایا منخفضة توحي بالضعف أو الغموض

مقربة تبرز ملامح وجهها بدقة،  الهاتف، تقرأه وتبتسم، وتقترب الكامیرا منها في لقطة

وخصوصا عینیها المضیئتین، لتجسد لحظة انتصار داخلي، فبیع أغراض سایمون لم یكن 

  .مجرد ربح مادي بل رمز لاستعادة السیطرة وتفكیك رموز سلطته الرمزیة

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   
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  "سایمون"تبتسم عند تلقیها إشعار لبیع غرض من أغراض " أیلین: "13فوتوغرام 

ى في الخلفیة بالتغیر، إذ تنتقل من إیقاع هادئ إلى مقطع الكتروبوب حیوي، ما تبدأ الموسیق 

تظهر صورة قمیصه . یدل على انتقال المشهد من حالة تأمل إلى فعل، ومن الحزن إلى التمكین

داخل قلب وتاج، وتأتي اللقطة من زاویة علویة طفیفة تقلل " PRINCE"المطبوع علیه كلمة 

ز المفارقة الساخرة بین صورته كأمیر وبین واقعه كمحتال، فدلالة القلب من قیمة الرمز، وتبر 

  .والتاج تتحول من معاني الحب والسلطة إلى السخریة والابتذال

  

  ".سایمون" قمصانلرسم المنقوش على إحدى ا: 14فوتوغرام 

تدهور تتوالى الرسائل الصوتیة المرسلة من سایمون، مصحوبة بلقطات سریعة متتالیة تواكب  

حالته النفسیة، یتغیر فیها مستوى الصوت ونبرة الكلام بشكل درامي، من الاستعطاف الهادئ 

إلى الصراخ الغاضب ثم إلى البكاء، ما یكشف عن شخصیته المضطربة وازدواجیته، اذ یحاول 
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، في المقابل، لا تظهر الكامیرا رد فعل أیلین مباشرة. من خلالها إعادة تشكیل سلطته المفقودة

بل تختار أحیانا لقطات ساكنة لها وهي تبتسم أو ترفع حاجبیها، ما یمنحها سلطة صامتة، 

في إحدى . ویضفي على صمتها عمقا دلالیا، فالسلطة لم تعد في الصوت بل في الهدوء الواثق

اللقطات، نراه یأكل بقایا طعام داخل مكان قذر، مضاء بإضاءة باهتة باردة، مما ینزع عنه 

یتوسل . لفخمة التي كان یحیط بها نفسه، ویحولّه إلى شخص تافه محاط بالقبح والبؤسالهالة ا

، وهي جملة محملة بمفارقة مأساویة، إذ "أنا ملك مشرد"، ثم یتبعها بـ"أنا فقیر جدا: "قائلا

یستخدم لفظة ملك في سیاق الذل، دلالة على انه لا یزال عالقا في أداء مسرحیته الكبرى حتى 

لكن الكامیرا لا تعامله كما كان من قبل، فزاویة التصویر الآن مائلة قلیلا، . انهیارهفي لحظة 

لا تكن مأساویا، : "ردود أیلین الساخرة، خصوصا قولها. تظهر اختلال توازنه الذهني والرمزي

، تأتي من موقع قوة، وتعرض بلقطة ثابتة دون موسیقى، ما یبرز قوة حضورها "أنت ملكة دراما

لاحقا، في ذروة التوتر، تبدأ الموسیقى مجددا، هذه المرة بنغمات الكترونیة ذات طابع . وحده

انتقامي، وتتحول الشاشة إلى عرض دینامیكي لحركات البحث، الجداول الزمنیة، وتفاصیل 

حین تكتشف موعد رحلته وتبلغ الشرطة، تنتقل . الرحلة، في إیقاع سریع یوحي بالتركیز والدقة

شاشة، هاتف، (لقطة متوسطة لها وهي تتحدث، لكنها محاطة بعناصر تقنیة  الكامیرا إلى

وتبلغ الذروة الدرامیة . ، لتدل على أن أدوات التكنولوجیا أصبحت سلاحها في المواجهة)خریطة

  ".لقد تم القبض علي: "حین تصلك رسالة من سایمون تقول
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  .عند القبض علیه" سایمون"رسالة : 15فوتوغرام 

قفز الموسیقى فجأة لتظهر نشوة الانتصار، ثم نرى وجه أیلین بلقطة قریبة جدا وهي حیث ت 

، لتختزل في هذه اللحظة كل تحول الشخصیة من ضحیة إلى "مرحبا یا سایمون"تضحك وتقول 

تعرض بعدها مشاعر بیرنیلا وسیسیلیا في لقطات متوالیة، یغلب علیها الضوء . سیدة الموقف

ناعمة، ما یعزز الشعور بالراحة النفسیة بعد الصدمة، ویحول المأساة الفردیة الطبیعي والألوان ال

أما مشهد سایمون مكبل الیدین، فیعرض بلقطة واسعة تجعله . إلى فعل تضامني جماعي

لقد كان لما "صغیرا في الإطار، دلالة على ضآلته أمام النظام والعدالة، وتختتم بیرنیلا بقولها 

جملة تغلق المشهد كدلالة واضحة على أن السردیة لم تعد بید سایمون، بل ، وهي "فعلناه تأثیر

بید نساء رفضن أن یصبحن ضحایا، فتحولت الموسیقى، الزوایا، الألوان، والأداء الصوتي 

  .والبصري إلى أدوات تفكیك وتحرر، في سردیة سیمیولوجیة تقلب الأدوار وتستعید المعنى

  

  .في الفیلم مع نظرة الانتصار" رنیلابی"آخر ظهور ل : 16فوتوغرام 
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 :نهایة الفیلم :جزء التاسعال

 :التحلیل على المستوى التعییني

الأیسر مخصص للصور والفیدیوهات التي : یتكون من خلفیة سوداء مقسومة إلى قسمین جزءال

 تتغیر، والجانب الأیمن یحتوي على عبارات ختامیة باللون الأخضر الذي اعتدناه في الفیلم،

والمرتبط بتطبیق تندر، تعبر هذه العبارات عن كل صورة أو فیدیو یظهر، مع موسیقى هادئة 

حكم على سایمون لیفایف بالسجن لمدة "تبدأ الصورة الأولى لسایمون ومعها عبارة . في الخلفیة

، ، ثم یظهر في فیدیو یقود سیارة فاخرة بیضاء"شهراً بسبب الجرائم التي ارتكبها في إسرائیل 15

، تلیه صورة له ینزل من طائرة وهو یرتدي قمیصاً "أطلق سراحه بعد خمسة أشهر"ومعه عبارة 

منذ خروجه أطلق سایمون موقعا إلكترونیا یقدم نصائح للأعمال مقابل "أخضر، ویكتب بجانبها 

، لتتوسع هذه الصورة وتملأ الشاشة، ویظهر أنها خلفیة لموقعه الإلكتروني الذي یحمل "رسوم

بعد ذلك تظهر لقطة شاشة ". سایمون لیفایف -ورشة عمل النجاح العملي والشخصي "ان عنو 

 311من الحاسوب توضح استمارة التسجیل في الموقع، ویظهر فیها أن المبلغ المطلوب هو 

دولارا، ثم تعود الشاشة لتعرض فیدیو لسایمون یسیر بجانب حارسه الشخصي بیتر وشریكه 

لم توجه لأي من بیتر أو أفشي تهم تتعلق بأنشطة غیر "ومعها عبارة السابق في العمل أفشي، 

، ثم فیدیو التقطته إحدى ضحایاه في رحلتهما الأولى على متن طائرته "قانونیة مرتبطة بسایمون

تنكر والدة ابن سایمون حدوث أي "الخاصة، وتظهر فیها والدة ابنته من الخلف، ومعها عبارة 

انفصل سایمون وبولینا عندما اكتشفت خیانته "ببولینا، مرفقة بعبارة وتظهر صورة تجمعه ". خطأ

لا علاقة لسایمون بالملیاردیر : "یلیها صورة لعائلة الملیاردیر لیف لیفایف، ومعها النص". لها

الإسرائیلي لیف لیفایف أو بعائلته، ولا یوجد دلیل على تورط شركة ال دي للألماس أو عائلة 

یظهر بعدها سایمون في فیدیو حدیث أمام منزل فاخر وسیارة ". لماسلیفایف في تهریب الأ

، ثم فیدیو نشره في خاصیة القصص "یعیش سایمون حالیاً حراً في إسرائیل"فارهة، مع عبارة 

، یتبع ذلك فیدیو "برو 12حصلت على آیفون : "على حسابه وهو یحمل هاتف آیفون قائلا
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، وتعرض "تلقیت الحذاء الجدید للتو، رائع: "وته یقوللحذاء جدید من ماركة شانیل، ویسمع ص

، ثم یظهر "یبدو أنه لم یعد یعاني من مشاكل مالیة"فیدیوهات أخرى لأغراض ثمینة، مع عبارة 

. وتعرض سیارتان مصطففتان" هذه هي المشكلة الحقیقیة، بنتلي أم فیراري؟: "في فیدیو یقول

، ثم "زالت سیسیلیا وبیرنیلا وإیلین یدفعن دیونهنما "بعدها تظهر صورة لسیسیلیا مع عبارة 

لم یتهم سایمون أبدا بالاحتیال علیهن، ویقدر أنه احتال : "فیدیوهات أخرى لسایمون مع العبارة

، ویظهر "منذ خروجه، عاد سایمون إلى تندر. ملایین دولار من ضحایا حول العالم 10وسرق 

حبیبته الحالیة عارضة أزیاء "وتكتب عبارة  في فیدیوهات مع فتاة على متن مروحیة خاصة،

طلبنا من "، ثم فیدیو آخر وهو یهدیها سیارة فخمة، وتظهر صورة له مع عبارة "إسرائیلیة

، فتظهر إشعار رسالة على واتساب تتضمن "سایمون التمثیل في الفیلم وأرسل لنا هذه الرسالة

ئیة ضدكم بتهمة التشهیر والكذب، فكل سأبدأ إجراءات دعوى قضا: "مقطعاً صوتیاً له یقول فیه

تظهر صورة لسیسیلیا مجدداً مع ". شيء مبني على كذبة، هذا كل شيء، هكذا سیكون الأمر

، وتعود اللقطة كما كانت في البدایة، حیث تجلس على الطاولة "سیسیلیا عزباء حالیاً "عبارة 

، "ت تندر منذ ذلك الحین؟هل دخل: "بلقطة متوسطة، وتسمع امرأة من خلف الكامیرا تسألها

، "نعم كثیرا، أعلم، یسألني الجمیع، لا علاقة لتندر بهذا، دخلت على تندر فورا: "فتجیب سیسیلیا

، "ما زلت أبحث عنه دائما: "فتجیب بابتسامة عریضة" أما زلت تبحثین عن الحب؟: "ثم تسأل

 .لون الأخضرلتنتهي الشاشة بلون أسود ویبدأ جینیریك الفیلم بالصعود بنفس ال

 :التحلیل على المستوى التضمیني

یوصل لنا رسالة قویة ومؤثرة عن التناقض بین ما فعله سایمون من جرائم وبین  جزءهذا ال

الحیاة المریحة والمرفهة التي یعیشها بعد كل ذلك، فاختیار الخلفیة السوداء مع الكتابة 

الت مستمرة لحكایة لم تنته، بل ما ز الخضراء، التي نعرفها من تطبیق تندر، یعطي شعور أن ا

لم یتغیر، والموسیقى الهادئة في الخلف تجعل المشاهد یتابع بهدوء بینما تظهر  وكأن شیئا

في الفصل الأخیر یصبح أشبه بفیلم اثارة، وأردت أن : "فالمخرجة قالت أمامه مفارقات كبیرة
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في البدایة نراه مع عبارة عن ، 1"تساعد الموسیقى في أخذ المشاهد في هذه الرحلة الطویلة

، وبعدها یارة فاخرة، وكأنه لم یعاقب فعلاالحكم علیه بالسجن، وبعدها مباشرة یظهر وهو یقود س

نراه یطلق موقعاً إلكترونیاً ویبدأ في بیع نصائح للناس مقابل المال، مما یعطي انطباع أن 

بصورة كبیرة حتى یبین أنه الاحتیال تحول إلى مهنة جدیدة ومربحة، والموقع نفسه یعرض 

أصبح علامة تجاریة لنفسه، والرسوم التي یطلبها للتسجیل في الموقع تؤكد أن ما زال هناك 

  .أشخاص یدفعون له

  

  ".سایمون"واجهة الموقع الالكتروني ل : 17فوتوغرام 

ا ثم نراه مع حارسه وصدیقه بدون أي تهم موجهة لهم، مما یوصل فكرة أن كل من حوله خرجو  

من القضیة بسلام، وبعدها تظهر صورته مع والدة ابنه وهي تدافع عنه، ثم صورة مع بولینا 

التي تركته بعد اكتشاف خیانته، وكل هذا یوضح أنه لا یتحمل أي نتائج حقیقیة لأكاذیبه، ثم 

نرى نفي من عائلة لیفایف لأي علاقة له بهم، لنفهم أن كل قصته كانت مبنیة على كذبة 

كنه رغم كل ذلك، ما زال یظهر في فیدیوهات یعیش حیاة غنیة وسیارات فخمة وهدایا كبیرة، ل

غالیة مثل الآیفون وحذاء من ماركة شانیل، ومع كل فیدیو نراه یتباهى أكثر، حتى أنه یقول 

                                                           
1
  .2025جوان  01یوم " فیلیسیتي موریس"، السیدة "The Tinder Swindler" مقابلة الكترونیة مع مخرجة فیلم   
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مازحا أن مشكلته الوحیدة هي الاختیار بین سیارة بنتلي أو فیراري، وبعدها نرى ضحایاه وهن 

تحت الدیون، مما یؤكد الظلم الكبیر، فهو یعیش بسعادة وهن ما زلن یعانین، ثم ما زلن یعشن 

نعرف أنه لم یتم توجیه أي تهمة له بسبب ما فعله بهن، ومع كل هذا یعود لاستخدام تطبیق 

تندر من جدید وكأن شیئاً لم یحصل، ثم یظهر مع حبیبته الجدیدة، ویهدیها سیارة، في إشارة 

س الأسلوب، وعندما طلبوا منه الظهور في الفیلم، أرسل رسالة صوتیة یهدد إلى أنه مستمر بنف

فیها بمقاضاة صناع الفیلم ویتهمهم بالكذب، وهذا یظهر أنه ما زال ینكر كل شيء ویثق أنه 

  .فوق القانون

في النهایة تظهر سیسیلیا من جدید وهي تقول إنها ما زالت تستخدم تندر وما زالت تبحث عن  

م كل ما مرت به، مما یعكس شخصیة قویة لكنها أیضاً متأثرة، وتبتسم وكأنها تقول الحب، رغ

إنها لن تتوقف عن الحلم، وهنا ینتهي الفیلم بنفس اللون الأخضر، مما یوصل لنا أن القصة لم 

تنته فعلاً، بل مستمرة، والمقطع كله یحمل معاني قویة عن الظلم وعدم المساواة، حیث یعیش 

یة بینما تعاني الضحایا بصمت، وكل هذا یوصل لنا نقداً واضحاً للواقع الذي المحتال بحر 

  .یسمح بحدوث مثل هذه القصص
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 Tinderالمختارة من فیلم جزاءنتائج تحلیل الأ: المطلب الثالث -

Swindler":  

الفیلم على المونتاج السریع والموسیقى المشوقة لتقدیم أجواء  بدایةاعتمدت المخرجة في  .1

هذه . رامیة تشبه أفلام الجریمة، مما ساهم في إدخال المشاهد مباشرة في حبكة الفیلمد

 .التقنیة جعلت الواقعة تبدو كأنها قصة سینمائیة أكثر من مجرد وثائقي

خلق انبهار ) طائرة خاصة، فندق خمس نجوم(استخدام لقطات مقربة وتفاصیل فاخرة  .2

لإضاءة والموسیقى لتصویره كرجل ، حیث استخدمت ا"سایمون"بصري یعكس خداع 

 .ثري غامض، مما ساعد في بناء صورة درامیة مزیفة عنه

اعتمدت المخرجة على رسائل واتساب وصور توثیقیة حقیقیة داخل بناء درامي، مع  .3

موسیقى توتر، ما جعل اللحظات تبدو كأنها مشاهد مفصلیة في فیلم تشویق، أعطى 

 .واقعیة مشحونة بالعاطفة

و أفعاله من خلال التلاعب بالمونتاج، إذ " سایمون"الازدواجیة في شخصیة  تم إبراز .4

استخدمت المخرجة تقنیات التكرار البصري . نرى كیف یتنقل بین النساء بنفس الأسلوب

 .والربط بین لقطات مشابهة لتأكید ازدواج الشخصیة، مما عمق البناء الدرامي

ثر توثیقا وتحقیقا، مع استخدام مقابلات عند كشف الخدعة تم الانتقال إلى أسلوب أك .5

مباشرة، لخلق لحظة انكشاف مشحونة بالتشویق والدراما، أكدت على أن الحقیقة أحیانا 

 .تكون أغرب من الخیال

أعادت المخرجة استخدام نفس الأسلوب السردي والموسیقي، لكنها ركزت أكثر على  .6

ى طابعا إنسانیا وواقعیا، مع وتعاطف المشاهد معها، مما أضف" بیرنیلا"ردود فعل 

 .الحفاظ على إیقاع درامي مشوق

ودمجها مع مشاهد من تغطیات إعلامیة " إعادة تمثیل الوقائع"تم استخدام تقنیات  .7

هذا الأسلوب أظهر كیف تحولت القصة إلى قضیة رأي عام، مع إبراز القوة . حقیقیة

 .الإعلامیة في كشف الحقیقة

یع ومشوق، مع مشاهد لقطات مخفیة وصور توثق انتقام اعتمدت المخرجة على سرد سر  .8

 .أیلین، ما جعله یبدو كلحظة انتصار داخل الحبكة، وكأنها نهایة بطولیة لفیلم جریمة
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بأسلوب درامي هادئ، مع موسیقى خافتة ولقطات توضیحیة عن مصیر  نهایةتم تقدیم  .9

رج التأكید على الرسالة أعاد المخ. الشخصیات، ما منح المشاهد لحظة تأمل في النهایة

 .الأخلاقیة للفیلم دون فرضها مباشرة
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 النتائج العامة للدراسة: 

إعادة البناء الدرامي للوقائع الحقیقیة في الفیلم اعتمدت على توظیف عناصر سردیة . 1

ع وبصریة من السینما الروائیة، ما ساعد على تحویل قصة واقعیة إلى سرد مشوق ذو طاب

 .درامي عاطفي

الأسالیب الإخراجیة مثل التقطیع الزمني والمونتاج المتوازي أعادت ترتیب الأحداث بطریقة . 2

 .غیر خطیة، مما زاد من التشویق والتفاعل العاطفي مع الضحایا وسیر الوقائع

استخدام الموسیقى التصویریة كان عنصرا دلالیا قویا، حیث لعب دورا في توجیه مشاعر . 3

 .مشاهدین، مثل التوتر، الخوف، التعاطف، أو النشوة، وفقا لتطورات السردال

وإعادة التمثیل ساعد على خلق ) صور، رسائل، تسجیلات(الدمج بین اللقطات الحقیقیة . 4

 .توازن بین التوثیق والدراما، مما یعزز مصداقیة القصة دون إضعاف الجانب المشوق

تاج سریع أعطى الفیلم إیقاعا دینامیكیا قریبا من أفلام الاعتماد على لقطات مقربة ومون. 5

 .الإثارة، ما جعل المشاهد یشعر وكأنه یتابع قصة خیال رغم كونها حقیقیة

مثل الطائرة الخاصة، صور (التقنیات السیمیولوجیة مثل التكرار البصري والدلالات الرمزیة . 6

الخداع، وأنتجت قراءة مزدوجة ساهمت في كشف دلالة الثراء الزائف و ) المال، الماس

 .للشخصیات

بناء الشخصیات من خلال سرد الضحایا أظهر تطورهم من حالة انبهار إلى وعي ثم . 7

 .مقاومة، وهو ما یعكس بعدا درامیا یربط بین التوثیق والإدراك السردي

عم إعادة د) كالصحافة والتقاریر التلفزیونیة(التوظیف الذكي لوسائل الإعلام داخل السرد . 8

 .بناء الحقیقة وجعل المشاهد شریكا في عملیة الكشف، لا مجرد متلق سلبي

عزز الطابع السینمائي للفیلم، ) الألوان، الإضاءة، مواقع التصویر(المستوى الجمالي للفیلم . 9

 .وهو ما یتجاوز حدود العمل الوثائقي التقلیدي

ر مباشرة عبر الأسالیب الفنیة، وهي التحذیر الرسالة الضمنیة للفیلم تم إیصالها بطریقة غی. 10

 .من الاستغلال العاطفي والاحتیال الرقمي، ما یدل على توظیف الدراما كوسیلة للتوعیة

كشریر تقلیدي فقط، بل كشخصیة معقدة " سایمون لیفایف"المعالجة الإخراجیة لم تظهر . 11

 .ئیاتفكك من خلال منظور الضحایا، ما أضاف عمقا سردیا وسیمیا
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إعادة البناء الدرامي في الفیلم لم تكن مجرد إعادة تمثیل، بل إعادة تفسیر للوقائع من . 12

 .خلال عدسة فنیة ذات أبعاد رمزیة ونقدیة
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  :خلاصة الدراسة

  "The Tinder Swindler"مـن خـلال هـذه الدراسـة التـي تناولـت التحلیـل السـیمیولوجي لفـیلم

الـــدوكودراما، اتضـــح أن الأســـالیب الفنیـــة والإخراجیـــة تلعـــب دورا مركزیـــا فـــي  كأحـــد نمـــاذج أفـــلام

إعــادة البنــاء الــدرامي للوقــائع، حیــث لا تقتصــر وظیفتهــا علــى تقــدیم المــادة الفیلمیــة بشــكل جمــالي 

فحسب بل تسـاهم فـي إعـادة تشـكیل الحقیقـة بطریقـة سـردیة تـؤثر علـى تلقـي المتفـرج وتفاعلـه مـع 

لتحلیـل أن الفـیلم اعتمـد علـى تقنیـات متنوعـة مثـل المونتـاج السـریع، والموسـیقى فقد بـین ا. القصة

المشـوقة، وزوایـا التصـویر الدقیقـة، وإضـاءة المشــاهد، ودمـج الصـور الحقیقیـة مـع إعـادة التمثیــل، 

وكلهــــا عناصــــر وظفهــــا المخــــرج لخلــــق تجربــــة مشــــاهدة مشــــحونة بالعاطفــــة والتشــــویق، رغــــم أن 

وقد أظهـر هـذا التـداخل بـین التوثیـق والـدراما كیـف یمكـن . موثقة وواقعیةالموضوع یتعلق بحقائق 

للدوكودراما أن تعید تقدیم الوقـائع بطریقـة تـوازن بـین الموضـوعیة والتـأثیر الوجـداني، ممـا یمنحهـا 

كما كشفت الدراسة أن توظیف الرموز البصریة وتكرارها بشكل مـدروس سـاعد . قوة تعبیریة كبیرة

مزدوجة للشخصیات والأحداث، حیث تم تقدیم المحتال في البدایة في صورة رجـل في بناء دلالة 

نـــاجح وراقـــي مـــن خـــلال الفخامـــة البصـــریة، قبـــل أن ینكشـــف خداعـــه لاحقـــا ضـــمن حبكـــة درامیـــة 

وهـو مـا یؤكـد أن الأسـالیب الفنیـة لیسـت حیادیـة، بـل هـي أدوات دلالیـة واعیـة وموجهـة، . محكمـة

وقـــد ســـمح التطـــرق إلـــى نشـــأة أفـــلام . ائع ضـــمن ســـیاق درامـــي معـــینتـــدفع إلـــى إعـــادة تأویـــل الوقـــ

الــــدوكودراما وتطورهــــا وتصــــنیف أنواعهــــا بفهــــم الأســــاس الــــذي یقــــوم علیــــه هــــذا الــــنمط الســــمعي 

البصــري، الــذي یجمــع بــین ســلطة الوثیقــة وخیــال الســرد، كمــا أظهــرت العلاقــة الوثیقــة بــین اللغــة 

إن . اب مـزدوج یخاطــب العقــل والعاطفــة فــي آن واحــدالبصـریة والتقنیــات الإخراجیــة فــي بنــاء خطــ

أهمیــة هــذه الدراســة تتجلــى فــي تســلیطها الضــوء علــى أحــد أشــكال التعبیــر الســینمائي المعاصــر، 

الــذي یــزداد حضــورا فــي المنصــات الرقمیــة ووســائل الإعــلام الجدیــدة، ویطــرح أســئلة مهمــة حــول 

یـــة تجعـــل الواقـــع یبـــدو أكثـــر تـــأثیرا مـــن تمثیـــل الحقیقـــة وحـــدود التلاعـــب بهـــا مـــن خـــلال أدوات فن

جیة والجمالیــة والتأویلیــة فــي الخیــال، ممــا یفــتح المجــال لدراســات أوســع تتنــاول الجوانــب الســیمیولو 

.النــــــــــــــــوع مــــــــــــــــن الأفــــــــــــــــلام التــــــــــــــــي تشـــــــــــــــتغل علــــــــــــــــى الواقــــــــــــــــع دون أن تتقیــــــــــــــــد بــــــــــــــــه هـــــــــــــــذا
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 :والمصادر قائمة المراجع

 :العربیة باللغة المراجع: أولا

 :الكتب. 1

 للنشر العربیة الأمة مؤسسة ،الإنسانیة العلوم في البحث مناهج أحمد، محمود درویش -

 .2018 مصر، المنیا، والتوزیع،

 دار صحراوي، بوزید ترجمة ،الإنسانیة العلوم في العلمي البحث منهجیة موریس، أنجرس -

 .2006 الجزائر، والتوزیع، للنشر القصبة

 المطبوعات ،1ط ،والاتصال الإعلام علوم في العلمي البحث مناهج بن، أحمد مرسلي -
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" The Tinder Swindler"دلیل المقابلة الالكترونیة مع مخرجة فیلم : 02الملحق رقم 

 ":فیلیستي موریس"السیدة 

1. What initially drew you to direct The Tinder Swindler? What creative 
vision or overall message were you hoping to convey through the film? 
Cecilie and Pernilla’s story of being conned by Simon Leviev was investigated and 
documented by a Norwegian newspaper, VG - Cecilie is Norwegian and when she 
realised that she had been conned by Simon, and that there was little that the police 
could do to help her, she decided to go public and VG did some incredible work 
investigating Simon’s crimes - their piece went viral and that’s how I discovered 
the story. There had been stories about “love frauds” that I’d read about in the past, 
but I’d never come across a story as shocking as this one, or a con artist quite as 
prolific as Simon. Honestly, I was angry. These women has been looking for 
relationships and Simon had totally manipulated them - Cecilie and Pernilla are 
around the same age as me - I could totally relate to them. I hadn’t directed before 
this, and felt that this was a story that needed to be told by a woman, so I threw my 
hat into the ring to direct it and fortunately was given the opportunity. I 
immediately wanted to speak with Cecilie and Pernilla. I met them both in London 
and as soon as we started talking, I knew that they would be incredibly compelling 
storytellers - they had fire in their bellies, they were funny, they were open and 
authentic - I liked them a great deal and knew that audiences would too. I also 
knew that with this story that there were deeper, timely themes to explore around 
internet dating, victim blaming etc - and I always want to tell stories that delve into 
wider questions to really get the audience engaged and thinking, and ideally, to 
start conversations.  
 
2. How did you approach the challenge of blending documentary elements 
with dramatized reenactments without compromising the authenticity of real 
events? 
Wherever possible, I wanted to use archive - photos and videos taken by the 
women - to supplement the interviews. However, not every aspect of this story was 
covered that way so we therefore needed to include dramatised reenactments, or 
“visuals”. My North Star when making the film was to make sure that the audience 
felt connected to the women whose stories I was being trusted to tell - this was 
because these women had been ridiculed after they came forwards to the 
newspaper VG, dismissed as “gold diggers” - I wanted to show the audience that 
something like this could happen to anyone and that we can (and probably have at 
some point!) miss red flags in the pursuit of happiness. The person to expose here 
was Simon. So with the visuals, I wanted them to feel very much from the 
women’s point of view - so the audience could literally feel like they’re walking in 
their shoes… and so that the audience could appreciate the extent of Simon’s con - 
these women weren’t conned from behind a computer by a man they never met, 
they met Simon, he wined and dined them, they met his “entourage” - I wanted to 
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recreate the “love bombing” he did so that the audience could see it for 
themselves.  
 
3. What were the main artistic or cinematic techniques you used to 
reconstruct events in a way that emotionally engages the viewer and makes 
them feel part of the experience? 
The interviews in these retrospective stories form the bedrock of these 
documentaries. The producer and I decided that we liked the idea of it feeling like 
the audience was on their own “date” with these women given that this story starts 
out fairly innocently in the world of dating and looking for love. In pre-production 
I’d gained a close relationship with the women and was bowled over by how open 
they were going to be about their experience and wanted the audience to have an 
intimate experience hearing from them, as though they were sitting across the table 
from them at dinner. I worked closely with the cinematographer to find locations 
that spoke to them as characters. Cecilie is a true romantic so we filmed her 
interview in a French restaurant in London. Pernilla is sort of an “it girl” and we by 
chance found the incredible bar with all the mirrors when we were having dinner in 
Stockholm and the DP poked his head into another room. We wanted her location 
to feel glamourous. For both Cecilie and Pernilla’s interviews I wanted them to 
feel warm and close. I had the camera right next to me as I wanted the eyeline to 
feel as close to a direct-eye as possible so that the audience would feel like they’re 
sitting right opposite. With Ayleen, as she comes in after Simon has been exposed 
and after the “spell” has been broken, we decided to film her interview still in a 
date-like setting, but in daylight. And with the journalists, we decided to go cooler 
in tone for their interviews, giving them a feeling of being at the cold-face of the 
investigation.  
A HUGE part of this film was the iPhone archive we were given access to - these 
women gave me their entire WhatsApp communications with Simon - such a 
privilege to be trusted with these. We had hundreds of pages of messages which I 
knew I wanted to be a big part of the storytelling. A lot of the reactions we have in 
relationships now - whether they be romantic or platonic - happen on messaging 
apps and so I knew I had another way of bringing the audience inside this story in 
a way that would feel totally familiar and relatable. Not only that, but the messages 
really exposed Simon’s con beat by beat in black and white.  
Before we did any filming, I mapped out the film in a script form, working out 
which messages I’d like to use in the film and how we’d use these in the 
storytelling. I knew that sometimes the WhatsApps could do the talking - for 
example, a big heart emoji on screen could possibly do more in terms of relaying a 
feeling than having one of the women say that Simon was sending them love hearts 
- we all know how it feels to receive emojis! When we got into the edit these 
graphics became an entirely separate set of rushes for us to work with and drive the 
storytelling forwards - we were very fortunate to have them. I’d worked on another 
series before this called Don’t F**k with Cats where the graphical component 
(Facebook in this case) worked really well to help tell the story and so I knew that 



 الملاحق

 
 

I could make the WhatsApps work in a way that again felt like the story was 
unfolding in front of the audience’s eyes.  
 
4. The film creates a strong sense of empathy and identification with the 
victims. Was this a deliberate narrative goal? If so, how did you work to 
achieve that effect? 
It was totally deliberate. I am not interested in telling stories from a perpetrator’s 
perspective. I want to give victims a voice in these films and series about crimes. I 
wanted the audience to understand how something like this happens and to feel for 
these women who absolutely did not deserve to be treated in the way that Simon 
treated them. As a female director, I was so excited to take on a story where I could 
champion women and get into the knottier elements of love and relationships and 
womanhood. Working on the film with me was a female producer and we spent 
hours and hours and hours talking to the women, getting to know them - we talked 
about everything - childhood, relationships outside of Simon, hopes, dreams, 
heartbreak - I wanted these women to trust me to help them tell their stories and it 
takes time to build that trust. But absolutely, I wanted to celebrate these women 
and expose Simon. 
 
5. How were cinematography, editing, and music employed to enhance the 
emotional impact of the story and guide the viewer’s interpretation? 
Music - I worked with a brilliant female composer called Jessica Jones - we talked 
about how the film starts off as a sweeping romance, turns into a horror but then 
how the final act is almost like a thriller and I wanted the music to help take the 
viewer on that journey - a tall order of a composer! Again, I wanted the audience to 
be totally locked into experiencing this story in the way that the women did at the 
time and music played a huge part in taking them through the emotions. Jess, the 
editor and I developed themes for each of the women and for Simon that she 
shaped and changed throughout the course of the film. Simon’s theme became 
darker as the story turned. Cecilie’s theme started as a sweeping romantic score, 
but it too turned more harrowing as she fell deeper into Simon’s clutches.  
Editing - The editor on this, Julian Harte is one of the best there is and was an 
amazing mentor in many ways. For the sake of not talking about every aspect of 
the edit, I’ll focus on the graphical side to this - all of the graphics were made as 
we were in the edit. Our Assistant Producer had different phones and would 
literally screen record messages flying back and forwards. We’d then take these 
recordings and put them into the edit - as I said, these were their own rushes. So an 
enormous part of the edit was actually working together to create the graphical 
footage for us to cut together and Julian had such a handle on timings and pace 
when it came to revealing information… waiting for the “read” two blue ticks to 
show up. We had over 1,000 graphics in the film by the end, all of which were 
created in the edit.  
Cinematography - I’ve talked a lot above about the interviews and visuals which 
was a big part of what the cinematographer, Edgar Dubrovsky brought to the film.  
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6. Looking back at your experience with the film, is there a particular creative 
decision or moment that you are especially proud of in terms of its 
contribution to the storytelling? 
I loved making this film and feel so fortunate to have been given the opportunity to 
work on it with a team who were so dedicated and full of thoughtful and amazing 
ideas - it really was a team effort. As a first-time director, I was very aware of not 
getting out of my depth - not having too many bells and whistles going in this - I 
wanted the focus to be on the women and their experience. I really do feel that in 
many ways, that caution paid off in the overall storytelling - the drama 
visualisations ended up being focused and with an intense POV, the interviews 
were simple, but kept the audience engaged, and the graphics (WhatsApps etc) 
while very complicated to make, were clear, to the point and had maximum impact 
(I hope that these decisions influenced they way that the film ended up being 
watched by so many people, getting these women’s stories out to the world!). 
 

  :ترجمة أسىلة وأجوبة المقابلة الى اللغة العربیة

لرسالة و اأ؟ وما هي الرؤیة الابداعیة The Tinder Swindler ما الذي جذبك لاخراج فیلم

 العامة التي كنت تطمحین لایصالها من خلال هذا العمل؟

یمون لیفایف، كانت قد نشرت في تحقیق اقصة سیسیلي وبرنیلا، اللتین تم خداعهما من قبل س

سیسیلي نرویجیة، وعندما اكتشفت أنها كانت  .VG صحفي من طرف جریدة نرویجیة اسمها

 VG قررت أن تروي قصتها للجمهور، وقامت ضحیة خداع، وأن الشرطة لم تستطع مساعدتها،

انتشرت قصتهم بشكل كبیر، ومن هناك عرفت بهذه . یمونابعمل رائع في التحقیق في جرائم س

، لكنني لم اسمع عن قصة "الاحتیال العاطفي"كنت قد سمعت من قبل عن قصص . القصة

هؤلاء . الغضبفي الحقیقة، شعرت ب. صادمة مثل هذه، ولا عن محتال خطیر مثل سایمون

سیسیلي وبرنیلا تقریبا في نفس . یمون استغلهن بشكل كبیراالنساء كن یبحثن عن الحب، وس

ل، لكنني شعرت أن ي فیلم من قبأخرجت أكن قد ألم . ري، واستطعت أن أتعاطف معهنعم

ن تروى من طرف امرأة، فقررت أن أقدم نفسي كمخرجة، ولحسن الحظ تم أهذه القصة یجب 

التقیت بهما في لندن، ومن أول لحظة بدأنا . أردت التحدث مع سیسیلي وبرنیلا فورا. اختیاري

كانتا قویتین، مضحكتین، . فیها الحدیث، شعرت أنهما ستكونان رائعتین في سرد القصة

كما أنني . صادقتین، ومنفتحتین، أحببتهما كثیرا، وكنت متأكدة أن الجمهور سیحبهما أیضا

مواضیع مهمة جدا في وقتنا الحالي، مثل المواعدة على الانترنت، شعرت أن القصة تتناول 
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وأنا أحب دائما ان أروي قصصا تفتح النقاش وتجعل الناس یفكرون ویتحدثون . ولوم الضحایا

 .عن قضایا مهمة

 

كیف تعاملت مع تحدي المزج بین العناصر الوثائقیة والمشاهد الدرامیة المعاد تمثیلها دون 

 داقیة الوقائع الحقیقیة؟التأثیر على مص

كنت أرغب في استخدام كل ما توفر من مواد ارشیفیة مثل الصور والفیدیوهات التي التقطتها 

لكن لم تكن كل تفاصیل القصة موثقة بهذه الطریقة، . النساء لدعم المقابلات التي اجریناها

". صور البصریةال"لذلك كان من الضروري ان نضیف مشاهد درامیة تمثیلیة، أو ما نسمیه 

الشيء الأهم بالنسبة لي أثناء صناعة الفیلم كان التأكد من أن الجمهور یشعر بالتواصل مع 

، VG  النساء اللاتي أروي قصصهن لأنهن تعرضن للسخریة بعدما كشفن قصتهن في جریدة

أردت أن أوصل للجمهور أن ما حدث یمكن أن ". طامعات في المال"وتم اتهامهن بأنهن 

ي شخص، وأننا جمیعا وربما في وقت ما قد تجاهلنا علامات تحذیریة أثناء بحثنا عن یحدث لأ

لذلك حاولت أن أجعل المشاهد التمثیلیة . الشخص الذي كان یجب كشفه هو سایمون. السعادة

… تعرض من وجهة نظر النساء أنفسهن حتى یشعر الجمهور وكأنهم یعیشون تجربتهن بأنفسهم

سایمون لم یخدعهن فقط من خلال الانترنت، بل . داع الذي تعرضن لهولكي یفهموا حجم الخ

التغریر "أردت ان أعید تصویر طریقة . قابلهن شخصیا، وخرج معهن، وعرفهن على من حوله

 .التي استخدمها، حتى یرى الجمهور بأنفسهم كیف قام بذلك" بالحب

  

لاعادة بناء الاحداث بطریقة  ما هي ابرز الاسالیب الفنیة او السینمائیة التي استخدمتها

 تشرك المشاهد عاطفیا وتجعله یعیش التجربة؟

المقابلات في هذا النوع من القصص التي تروى بأثر رجعي هي الأساس الذي یبنى علیه الفیلم 

مع كل واحدة من " موعد غرامي"أنا والمنتجة أحببنا فكرة أن یشعر المشاهد وكأنه في . الوثائقي

خلال مرحلة ما . صة تبدأ بطریقة بریئة في عالم المواعدة والبحث عن الحبالنساء، لأن الق

قبل التصویر، كونت علاقة قویة مع النساء، وأعجبت كثیرا بمدى صراحتهن واستعدادهن 

أردت أن یعیش الجمهور تجربة قریبة وشخصیة، كأنهم . لمشاركة تجربتهن بكل تفاصیلها

ع مدیر التصویر لاختیار مواقع تعكس شخصیات عملت م. یجلسون معهن على طاولة عشاء

أما . سیسیلي مثلا رومانسیة جدا، فاخترنا لها مطعما فرنسیا في لندن لتصویر مقابلتها. النساء
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، وبالصدفة وجدنا بارا مذهلا ملیئا بالمرایا أثناء عشاء لنا في "الفتاة اللامعة"برنیلا، فهي أشبه بـ

في مقابلات كل من . یكون المكان أنیقا ویعكس شخصیتهاستوكهولم، فقررنا التصویر هناك ل

وضعت الكامیرا بجانبي مباشرة لأجعل نظرة . سیسیلي وبرنیلا، أردت أن یكون الجو دافئا وقریبا

بالنسبة لـ . العین تبدو وكأنها موجهة مباشرة للمشاهد، لیشعر وكأنه یجلس أمامهن وجها لوجه

انكشاف سایمون وانتهاء تأثیره، صورنا مقابلتها أیضا في ، والتي تظهر في القصة بعد "ایلین"

أما الصحفیون، فاخترنا لهم اضاءة . أجواء تشبه موعدا، لكن في وضح النهار لتعكس التغییر

جزء كبیر ومهم جدا من الفیلم كان . باردة لاعطاء شعور بأنهم في قلب التحقیق والتحري

ء اعطینني كامل محادثاتهن مع سیمون على النسا –الارشیف الموجود في هواتف الایفون 

كانت لدینا مئات . وكان ذلك أمرا ثمینا جدا، وشرف لي أن امنح هذه الثقة –واتساب 

الصفحات من الرسائل، وكنت أعلم من البدایة أنني أرید ان ادخل هذه الرسائل في قلب 

اسلة، لذلك شعرت أن هذه كثیر من تفاعلاتنا في العلاقات الیوم تتم عبر تطبیقات المر . القصة

لیس هذا فقط، بل إن . الوسیلة ستقرب الجمهور اكثر من القصة بطریقة مألوفة وسهلة التفاعل

قبل . الرسائل كانت تكشف خطوات سایمون في الخداع واحدة تلو الاخرى بشكل واضح

ل التي التصویر، قمت بكتابة خریطة تفصیلیة للفیلم على شكل سیناریو، وقررت ما هي الرسائ

كنت أعلم أن في بعض الأحیان، مجرد ظهور . سنستخدمها، وكیف سنعرضها ضمن السرد

یمكن ان ینقل شعورا قویا أكثر من كلام  –مثل قلب احمر  –رمز تعبیري كبیر على الشاشة 

، لأننا جمیعا نعرف شعور تلقي الرموز "كان یرسل لي قلوب حب"إحدى النساء وهي تقول 

بدأنا مرحلة المونتاج، أصبحت هذه الرسائل والرسومات جزءا مستقلا ومهما  وعندما. التعبیریة

سبق وأن عملت . كنا محظوظین جدا بامتلاكها –في عملیة التحریر وتحریك السرد الى الأمام 

، حیث كانت الرسومات Don’t F**k with Cats على سلسلة وثائقیة قبل هذا الفیلم بعنوان

دا في نقل القصة، لذلك كنت واثقة من ان استخدام رسائل الواتساب المتعلقة بفیسبوك فعالة ج

 .سیمنح الفیلم احساسا بان القصة تحدث أمام اعین الجمهور مباشرة

 

هل كان هذا توجها سردیا . یخلق الفیلم احساسا قویا بالتعاطف والتقمص مع الضحایا

 مقصودا؟ واذا كان كذلك، كیف عملت على تحقیق هذا الاثر؟

ما یهمني هو . أنا لا أهتم بسرد القصص من وجهة نظر المجرم. كان ذلك مقصودا تماما نعم،

أردت من . إعطاء صوت للضحایا في مثل هذه الافلام والمسلسلات التي تتناول الجرائم
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الجمهور أن یفهم كیف یمكن لشيء كهذا أن یحدث، وأن یشعر بالتعاطف مع هؤلاء النساء، 

بصفتي مخرجة، . أبدا أن یعاملن بالطریقة التي عاملهم بها سایموناللواتي لم یكن یستحقن 

شعرت بالحماس الشدید للعمل على قصة أستطیع من خلالها دعم النساء، والدخول في 

عملت معي في الفیلم منتجة أیضا امرأة، وقضینا . الجوانب المعقدة للحب والعلاقات والأنوثة

الطفولة، : تحدثنا عن كل شيء –والتعرف علیهن ساعات طویلة جدا في الحدیث مع النساء 

أردت أن یثقن بي حتى أساعدهن في روایة … العلاقات السابقة، الأحلام، الأمل، الانكسار

لكن نعم، كان هدفي الأساسي هو تسلیط الضوء . قصصهن، وبناء هذه الثقة یحتاج إلى وقت

 .على هؤلاء النساء، والاحتفاء بهن، وكشف حقیقة سایمون

 

كیف تم توظیف التصویر، والمونتاج، والموسیقى من اجل تعزیز التأثیر العاطفي للقصة 

 وتوجیه تأویلات المشاهد؟

 :الموسیقى

تحدثنا كثیرا عن كیف یبدأ الفیلم . عملت مع مؤلفة موسیقیة موهوبة جدا تدعى جیسیكا جونز

بح أشبه بفیلم اثارة، كقصة حب حالمة، ثم یتحول إلى نوع من الرعب، وفي الفصل الأخیر یص

وكان هذا تحدیا كبیرا  –وأردت أن تساعد الموسیقى في أخذ المشاهد في هذه الرحلة المتغیرة 

مرة أخرى، كان هدفي أن یعیش الجمهور القصة كما عاشتها النساء في . للمؤلفة الموسیقیة

ملنا على تطویر أنا وجیس، والمونتیر ع. وقتها، والموسیقى لعبت دورا مهما في نقل المشاعر

ثیمة سیمون أصبحت أكثر قتامة كلما . موسیقیة لكل امرأة، ولشخصیة سایمون أیضا" ثیمات"

أما موسیقى سیسیلي، فبدأت كأنها رومانسیة وناعمة، لكنها تحولت مع الوقت . تطورت القصة

 .لتعبر عن الألم كلما غرقت أكثر في فخ سایمون

 :المونتاج

جولیان هارت، من أفضل من عملوا في هذا المجال، وكان بمثابة المونتیر في هذا الفیلم، 

لن أتحدث عن كل تفاصیل المونتاج، بل سأركز على الجانب البصري . مرشد رائع لي

كل الرسومات والمحتوى البصري المرتبط بالرسائل مثل رسائل واتساب تم . والرسومي فیه

یمتلك عدة هواتف، وكان یقوم بتسجیل مساعد الإنتاج كان . انشاؤها خلال مرحلة المونتاج

كنا نأخذ . الشاشة مباشرة أثناء تشغیل الرسائل كما لو أنها ترسل وتستقبل في الوقت الحقیقي

وقد اصبحت هذه المقاطع بحد ذاتها جزءا مستقلا في  –هذه التسجیلات وندمجها في المونتاج 
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الرسومات وتقطیعها ودمجها جزء كبیر جدا من المونتاج كان مخصصا لتصمیم هذه . العمل

جولیان كان لدیه إحساس رائع بالإیقاع والتوقیت، خاصة في لحظات الكشف عن . في الفیلم

في نهایة العمل، ". تمت القراءة"مثلا الإنتظار لظهور علامتي الصح الزرقاء … المعلومات

 .رسم ورسالة تم إنتاجها خلال مرحلة المونتاج 1000كان لدینا اكثر من 

 :صویر السینمائيالت

سبق وتحدثت كثیرا في الاجوبة السابقة عن المقابلات والمشاهد التمثیلیة، والتي كانت من ابرز 

كان له دور كبیر في اعطاء الفیلم . الجوانب التي أبدع فیها مدیر التصویر ادغار دوبروفسكي

 .مظهرا بصریا یخدم القصة ویقرب المشاهد من تجربة الشخصیات

 

الى تجربتك في الفیلم، هل هناك قرار فني او لحظة معینة تشعرین بالفخر بها من عند النظر 

 حیث مساهمتها في قوة السرد؟

لقد أحببت صنع هذا الفیلم وأشعر انني محظوظة جدا لأنني أتیحت لي الفرصة للعمل علیه مع 

كمخرجة لأول . افریق كان مخلصا وملیئا بالأفكار الرائعة والمدروسة، لقد كان حقا جهدا جماعی

مرة، كنت مدركة جدا لعدم التورط في أمور تتجاوز خبرتي، لم أرغب في إضافة الكثیر من 

وأشعر حقا أن هذا الحذر . الزینة أو التعقید بل أردت أن یكون التركیز على النساء وتجربتهن

جهة نظر قویة، قد أثمر في السرد العام للفیلم، فقد كانت المشاهد الدرامیة مركزة وتعتمد على و 

والمقابلات كانت بسیطة لكنها أبقت الجمهور متفاعلا، أما الرسومات مثل رسائل واتساب 

وغیرها فرغم أنها كانت معقدة جدا في التنفیذ، إلا أنها خرجت واضحة، مباشرة، وذات تأثیر 

وساعدت  كبیر، وآمل أن تكون هذه القرارات قد أثرت في الطریقة التي شاهد بها الناس الفیلم،

 .في إیصال قصص هؤلاء النساء إلى العالم
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